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" Suivant gue L'on esd prysicden,

mudicien ouw fabrieant d'insdauments,
ot eddaie d'utifiden Foud Led meogend
mid B aa disposition pouk oblendn un
Ansdtnument gud aodd une adde et now
ung endrave & L'EEan cadatid modleall

[Anthua BENADE]

AVANT-PROPOS

Il n'existe 3 notre connaissance, que de raves publications
francophones traitant du banjo. La plupart de ces ouvrages
sont 3 classer avec !»s méthodes ou manuels do technique ins-
trumentale, et en ne trouve presgue nulle part une llttdrsture
centree sur l'organologie de cet instrument. Depuis lz dispa-
rition du mensue] 1'ESCARGOT, (B8ALK UP est actuellement
publié en Fran¢e) on ne s'atiend plus 3 une abendance d'infor-
Mmations. Bien gu'en Burcpe trés peu dlartistes peuvent pré-
tendre travajller avec un statut de juld tine pacfessicnal
banfeist, 1'instrument reste treés répindu, Il suffit pour
g'en rendre compté de visiter les bnuiiqués d'instruments de
musique.

La decumentatien anglophone prisentée  dans mon premiér livre
mentionne trés peu de monographies sur le sujet, dont la plus
brillante et 13 plus actuelle appartient I Larvy SANDBERG®, 11
faut croire cue nos eollégucs américains préfirent exposer le
résuliat de leurs expériencoes et de lsurs recherches dans les

1, Gérard DE SHAELE, 8anjo 3 cing cordes. Histolre at informg-
tiong pratigues & propos de la dogumentatign, Ed. par 1le
Musée Instrumental de Bruxelles, Frits Fnuff Pubiisher,
138%, 92 pages.

2. Larry SANDBERG, Completc banlo ropeir. Mew York, Oak publi-

cationg,. 978, 112 pages.




Tevyues spéciaolisées, plus propices 2 des discussions de
dEtsilas.

L'étude que nous publions 4 motre tour sur le banjoe ne
fait nullement double emplei avec le travail de Moansieuwr
SANDBERG. Ln ecffet, i le bapje a de longue date &t& expusé
sur la scéne guropfenne, le public s¢ rallie encore & de
vagues notions sur llinstrument. Il ne peut s'empEcher de
repenser au hanjo ténerT ou su banje wandoliane gue L'en vayzilt
sur les foires, dans les cirques, les orchestres de danse et
de variétés, ou dutres sociétés musicales, Face 3 une mode
et & 1z difficultd de s& procurer 2 un prix raisennable, des
instruments américains, sortant d'ateliers spEeialisés, nos
duthiers se sont mis & !'ouwvrape, n'y accordant pas tolUjours
une attention spéciale.

Fien gqu'aux Etats-Unis, le banje & ¢ing coerdes n'ait pas
connu une popularitld constante, lés bases de sz construction
moderne deyaient JdE8jE Btre posées avant la seconde guerre mon-
diale par la firme GBSO Cette firme fabyiquait surtout
le banjo ténor tTés en vogue 3 1'Epogque, er désignalit ses  mo-
diles en fonction due type de gmanche ;3 TE pour le téner, PB pour
le pfactram banje , GB pour le gquitaa banje, 8tc..Selon une méme
gualitd d'inscrument, les modeles ng différaoient que de par le
manche. Motons enfin, qu'indifffremment de la mode, e banjo @
cing cordes €talt toujours appelé xegulaa banjo (RBE) ouw Amesdican
banjo.

Sans vouloir fuire de ce livre un manuel d'histoire,
revenons guand mBwe 3 quelques rappels indispensables, propres
4 nous déclairver. Dans la diffusion du banjo, il faur com-
préndré deux dléments en interdépendance @ une tradition et
WRE Yggue passapdre
1%) Aux Etatselnis, le bBanjo & cing cordes fit apparition chez
les mpsiciens blancs vers 1830, Du miliew i la fin du XIXe s.,
il fut apprécidé dans un style appelé ¢lassique gul permetira
1'épancuissement dfateliers specialisés. Le style disparut au
début du XXe 5. pour ne subsister qu'en Angleterve, au profil
du banjoe joué au plectre {tfmor, plectrum et de guelques modiéles.

I, Roper 1. SIMINGAFF, The Bibson banjos, 20 gpeldan years, 1410
ta 1838, inp Frets, 113i/l, Januvary 1981, p., #9-28,



hybrides) que l'em retrpouvera st s¢in de grandes formations
tels les orchestres de Dixdefand. Le passage du banjo aux
orchestres de danse justilfiera les nouvelles investigations
ges luthiers en vue 4'vbtenir un volume sonove plus important,
De 1620 3 1940, les fzbricants américains aménent la caisse

de résonnance du banje & sa conception actuelle, mais ne pro-
posent plus le {ive siaing banje gqu'en option. Le ténor
s'oriente vers une fonction rythmique et sera vite remplacé
par la guitare, plus douce, mieux adaptée aux golts du jour.
Avec la crise fconomigue des annfes trente ot la venue  du
conflit mondial, 1'industrie du banjo ferma ses pertes. Elle
ne véapoaraitra que bien plus tard. La versatilité de la
mede peul Tendre compte de cette disparition, mais ne résout
aft gucun cas 1'énigme de la cinpuidme corde, que méme les
banjoistes avaieny sengé B abandeonner pour s'accorder en
quinte et jouer plus aisément dams toutes leas tonalitést

") En fait, la cinguizme corde - aussi appeléc daone
siring et fhumb siaing-~ se justifie tout d'abord d'un point
de vue stylistique et donne au banjo eméricain sa spécificité
Tout en igporant son origine précise, on sait que l'instrument
A cing cordes =s'est répandu b travers les W.&.A. par la voie du
minsthef show et des musiclens ambulants, Par ce biais, i1 a
pu atteindre, pendant la guerre de Sécession, une population
rurale isclée. Ces gens des campagnes appalachiennes - mouR-
tninens-des 6tats du Kentwcky, de Virpginde,des Carolines, du
Tenncssee et de Gforgie , Staient 4'origine britannique, réfu-
giés dans des terres aTides mais sécurisantes. FIs ¥ vivaient
de manikre anachronique et avaient préservé tout un patrimoine
musical., Le banjo s'y adaptera pour ne plus jamals s'en dis-
spcier, fusiennant avec tout lo répertoire et le jiddie prin-
cipalement, Sans nous &garer dans des comsidératicns sur les
styles et les technigues de jeuxi il faut remarquer gque C'ESst
dans les contrées appalachiennes que le banjo & cing cordes s com-
wencé son histoire 1a plus significative dans la tradition blanche
des Etats-bnis. Il se caractfrisc paT un e550Tt ELTANECET AuX

4, Au déburt du gidcle, le banje classigue a'sccordalt en GCOGHD.
S1 on enld&ve 1l clpguiéme corde, on obtient lo plectrum
banjo dont le manche est de longUEur supérieyre au tanor.

Ca darnier s’'acéorde an guintalco bA),

£. Volr A& co sujet
Art ROSEMBAUM, 0ld time meuntain bemjo, Wew York., Dak publi-
catiena, 13648, 0B pepges.

J. COHER and M. SEEGER, The Mew Lottt City Ramblers aorp book,
ibid., 1984, p, 10-21.




i

modes qui ainimdient alors les villes : la cinquidme corde
sert de bourden, tandis qu'il existe une multitude de ma-
nitres d'accorder 1'instrument. ¢Ce procédé vise & simplifier
le doigt® de la main gauche et & pouvoir jomer le plus pas-
2ible ¢n premilre position, car le banjo &tait fheffess.

fes instrumcnts sans barrettes ne provenaient naturellement
pas du commerce et &tajent fabriqués par les musitiens sux-
méme. Jusqu'en 1820, les techniques de jeux dans les regions
appalacniennes, ont garde un caractéTe TEgiohal,

De 1920 3 1030, on assiste aux Etats-Unis 2 d'impertants
bragsages d'idfes et de populations provoqués par des dvénements
socio- Economiques, los nouveaux moyens dé communications et
de transport. {e serz aussi pour les populations isoclées des
Appalaches, un début d'intépration au mode de vie urbain .
Les empreintes tégicnales de la musigue populaire wont zipsi
s'estomper au prefit d'une couleur plus nationale. Sans &tre
complet dang la description du chemingment de cette musique
505&7, aussl nommée old lime ou countay music [littéralement
musique de la campagne), il faut nen seulement noter un début
de commercialisatien de la musique epunday par les premidres
firmes de disques, lz radic, 1l'industric du cinéma, mais aussi
1'apparition corvllaire de musiciens professionnels payés
pour keurs prestations et une haussedw niveau de vie dens les
montagnes. Le tout donnait la posshilité d'acheter des ins-
truments (la vente par correspondance existmit dEj2). Si  les
catalogues de vente d'instruments mentionneni cncore le  cing
cordes aprés 1920, c'est Que cette production limitfe se des-
tinait aux continuateurs du style classigue mais aussi, aux

artisans de la musique populaire.

Aprés 1a guerre 40-435, la producticn de banjgs deyint trés
limitée. Lo musique countfay  commerciale Vi 2o CORCCNTIEr virs
les instruments électrifiés (guitare, guitere basse, pedal
ddeel guifan 3, le piano, les percussions, le fiddfe,... =&t

B. Uhe bonne description gu mountain Lenlo se trouva dans
F. PRAOFFITT, Frank FPrpffit singe folh songa,.Folhways Hecorda,
FA Z3BDQ, 1962, notes de. Annu ot Frank WARNER

7. Le lecteur intéresaé& ne deyralt pas manquer de lire

Bob ARTIZ, Bluegrsss, Hew York, Aaswthern Books, 1375.
Bill C. MALQHNE, Scutherm music, Americen musle, Laxingtan,

University Pregs of Kentucky, 19749, 203 pagea.




néglipera le banje. Ce n'est que dans les années sojxante,
avec le mouvement de venaissance folklorique urbzin = jJodk
aevival - que le banjo A cing cordes réapparaitra. Ce
courant suscitera un nouvel intérét pour le répertoire tra-
ditionnel. Les collectages réalisés dans le Sud vont non
seulement prouver la persistance de traditions, leurs liens
avec le banjo & cing cordes, mazs surtout leur constante &vo-
lution., OQuire le ofd Zime , le fofh aevival favorisera

une agutte forme d'expression du répertoire @ le bluegaass.
Ce style résulte d'une nouvelle appyoche de la musique

des &44ing bands d'avant 13§, Bien que plusieurs
groupes de musiciens aient travaillé dans le =zens de cette
nouvelle expErimentation [lesgtaﬂﬁgy Baothens » 185 Qsboane
Baothers | leg Couniny Gentlemen .v-1, le style se référe
principalement & une musique aceustique basge sur le viclen,

le banjo 3 cing cordes, la puitare acoustigque, la mandeline et Jla
coentre passe, jouls de fagoen compatable & celle de Bill MOMROE
{Rosine/Kentucky, *15811) et de ses Biuegaass Boygs . 1

se distingue aussi par ses carzctéristiques vocalest Le
mandoliniste Bill MONROE et son orchestre {appelf Bfuegrass

Bogs en souvenir de 1'état ow B. MONROE vit l¢ jour. Le Ken-
tucky porte awssi le nom de “Blue Grass Siate ") se hisskrent
rapidement 3 un haut niveau de popularité dans le Sud des U.5.A.
2ill  MONROE dé¢s le dfbut de sa carvire, qui continue encere
activement auw moment ob nous rédigeens ces pages, prit 1'habi-
tude de changer trés fréquemment de pergennel et fit de son
groupe une véritable ecote d'intrumentistes. De grands noms

dans 1¢ domaine du banjo 2 cing cordes ont pris place aux cltés

. du maftye, Le plus importent pour nous sera Ear} SCRUGGS (Flint
-Hill/Nerth Carolina, °1924) qui en 1941 commenga 2 jousr avec Hill
MOMWROE. Plus tard, en 1948, 31 s'assaciera avec Lester FLATT et

les roggy meentadn Bogs . Barl SCRUGES est A3 plus d'un Egard,
lnportent pour nows ;

€. Wolir;Paeter WERNICK, Bluggrass sonpboeck, Wew York., Dak Publi-
cations, JO9YE, 128 pages. .
Voir aussi Stephun O. PRIDE.{id as the hills, khe atory of
Lluegrass music, New York, the ViekIng Fresa, 1975.110 pages.
9, Naeil V. ROSENBRERG, Bill Monree and his Blugeress Bowvs, An

1llugtrated discography, Wasnwllle, Thoe Country dusic
Fandation Prewss, 18374, 122 papes.




1} Son style acheva ls soncorité oviginale du bfuegadses .
Thaee- fingea technigue QU technigue de jeu mobilisant le
pouce, l'index et le mEdium, munis d'onglets fvoir rhoto 443,
bluegnasd banje fom dit actuellement blregaass classique)

et Seauggs” 2ipfe  sont devenus synonymcs,

Cette nouvelle technigque de jeu. conserve le plein seng de

la cingquiéme c¢orde ¢t serz lz basce des techniques futures .

On y sent de plus, un profond attachement % la traditians

z° carl SCRUGGS participa aussi 4 un film qui ewt un succds
retentissant | Bennde and Clyde . Le Feapd Mountadin Breakdown
corposé ot . interprété par lei, va lwi assurer wa renom inter-
national. Son jeu d'une grande clartié a suscité la copie, Lla
novyelle orientation dtaic prise, celle aussi de la construc-
Taoh future de 1'instrument,

Pour nous, lus prumlurs ¢flets du fofk aevival [urent de ré-
veiller 1°intérée pudr le banjo. Pete SHEGER (Wew-York /M.Y.
19197 banjoiste et animateur actif db  wouvement (11 2 zussi
collaboré & la crfation de la revue SING OUT 1 il publia
en LB94%, 14 premiiére méthodo de banjo d'apris la
guerre. Dans sa seconde &dition de 1554, i) devait vy intro-
duiie un nouveau chapitre sur le bluegnns & bﬂﬂjﬂ? Quant
& la firme de disques FﬂLKWAFgf ¢lle &dita deux disgues gui
seroelt.aussl la preuve de.l'etablissement, comme style & part
entiére, du bfuegaass’ | VEGA et GIBSON | qui assuraient encore
sprés la guerre wne faible production d'instruments, virent
la demande sfaccroitre et 1z sonorité du banja s'associer 2
leurs fiymes. VEGA , la plus ancienne manufacture qui a
subsistd, & construit le banjo de Pete SEEGER (modEle fong
neak ¥Yendu surtout dans les annfes soixante. Le manche est
Plus leng que ¢elui du banjo ordinsire. ¥l s'accorde pn ton
et demi plus bas ¢t est destiné & wn ussge particulier).

Ear) SCRUGGS a préféré quant & lui, le banjo GT850N Masfeatone
[(voir chap. 11.

l0. La gendéza da ce styin et ses rapports evec le hanjo classfgue

apnt présentds dans @ Tony TRESCKA, Benjo song book, Now York

Dak Fublicetiens, 1977, l44 pages.

11. Petec SEEGER. How to play the G-strine benio, Beacon, chez
l"sutaour, second sdition, 1854,

12, W.X. He WNEIL, 3outharn folk music on records, in Southern
Exposups, WA2=3, 1877, p. L7O0-186. )

13. Mauntaip music, Bluagrass stvle, Folkweys Records FAR 2218,
1958, nates de Mike SEEGER.
American Banjo, Tunes and sonps 1n Scrupps styla, Folkways
Racords FA 2334, 1961, dlptcs do Kealpn RINZLER,




Un compte actuelleyent, aux Btats-Unis, plus de guarunte
ateliers spéocialisds dans la fabricotion Jdu hanjo 4 cing
cordes. Le' §0EE hevivad a non sculement réveiils l1'induscyic
mails 3 awssi permis 1a naissance de revues spioialistes,
1'édition de méthodes, Yiipoanoeiseencnt Jde fivmes de disques,
1'offre d'un terrain de rechevehe ot de npouvelles formes
dleipressian pour les artistes. (Historiguement, le bonje 3
ting cordes a trés fort collabevd & lu préservation de putri-
moine traditionnel du Swd. Quant le dfuegrass et deyenu
une nouvelle forme d'interprétation Jdu ofd  Lime, son dynanisac
créatif est demewrd intact. Auvjourd'hui, on Jdispose e foulde

une prodection gqui 1'éxprime.

On pourrait disscerter longuement sur  1'évalution
centemperaine du  veéperteire et de sa” parentd  avec
la tradition. Le banjo i cing cordes & sa pAYT active
dans le proctessus. B'un polnt de wvue puranent techinigque, il
servait ici hars de propes de comnenter e Crpvarl des instru-
mentisces gui jalonnent Y'histoive de Lfinstrument apros SURUGGE.
Que ce soient Bobby FHOMSON, BIll KLITH, Alun MEMBES, Bouplus
DYLLARD, Tony TRISCREf.,, tous sont cocere redevabics  diune
reconnalssance 3 Pete SLEUCER ee 4 EKarl SCHRUGES, sons lesqguels -
ie Lanjo & cing covdes serait peut-@tre combé duns 1'oubll.
Rappelons briévement que le wefoddie sipde de BiLL KEETIN (Loston/
Massuchusetrs 203U} 2 swccdddé au Serupps sdyle . @l gue de ves
jours, les woiles les plus larges sonl ompruntdes. Lo projol
ambiticux de Tony TRISCKEE{Syrucusefﬂcw-fnrk,“lﬂdﬁ} fur  wmend
4 bien en 1977, ce gui t'a pas empdohd ta presse ambricaine de
déclarer & propog du derﬁicr disque Jde Bela FLECK [Hew-York/
Nﬁw-Yurk,°1959f' o VEome say, That as far as Lhe banjo 1s con-
egrned, Lela Fleck will he to the 1980s what Havl Scrugps wos
to Che L9402 and 1950s - the inltiatoe and chicd practivner al

n - . . L
a whele new woy of thinking wbout oml use the instruacnt

Loy cdtd de llovpanclogie, pea de modifivutions rlécenles oul gbe
appertees au banjo de Bluegaasds, STHUGCS o bt sa réputation sveu

14, Je guis 1ci Ccontraint da l1imiter cotte liste Bl considépra
Con HEMO comme un cas garticulicr gui auroaitbt, dans J'oulras
civconstapnes, pu avole le  staiuob Jue SCHUGES .

Ei. Teny TRISCKA, PanJuland, Rowtdur Hoeords 0087, 1977,

16, Belas FLEEK, Wabtural Bridyoa, dlid, G146, 1682,

17. Record ravidws, in Bluepgrass Unlimibed, XYIAY, Novambuor 1902,
p. 349.




un GIBION Masiertone |, {fai head (voir plus loim. Cet
instrument, rare en verslancing cordes originale d'avant-
guerre, fut redemandé€ 2 la firme mére ¢t servit de modéle

i la plupart des luthiers, tant aux Etats-Unis gu'au Japon,
Le c¢helx de SCRUGGS a donc aussi influencd les critéres do
la facture contemporaine.

Une derniére remurque devyait insister sur les moyens de
diffusion du banjo. La premiére tentutive de commerciali-
sation de Iz musigue couniry des années vingt-trente, fa-
¥orisfe notamment par les stations de radio { 1a WMS  de
Nashyille par exemple), 1a production de disques 78 tours,
le fait que le public commence 3 accepter de payer un droit
d'entrée pour ¢¢ genve de spectacle..., ont donné i guelques
individualités et & quelques asscciations familiales 1'occa-
gion de gs¢ faire connaltre & une £cholle inesphrée ow de tra-
vailler professionnellement, On notera aussi la prédominance du
style de certaines personnalités comme lg banjoIste Uncle Dave
MACDN (Waren County /Tenncssee, °1870T1952), la Carfea Famify,. .
FParzlleélewment, l'instrumentation des sining bands sera en-
richie par l'addition de la guitare, de la mandeline, :de
1'harmonica, Ju dobrﬂ", de 1l'sutolarpe,  Aprés la guerie,
les grosses sociftés de disques vont dflaisser e marché au
profit d'une musigue orientée dirvectement vers .le Tapport
commercial, dont le centre de production se situec 2 Nas hville
dans le Tenanessoe. Cette ppuntay nusie d'aprés-guerte  a
délaissé le banjo. dQuant au btﬁag#q&& s Seuls quelques-uns
des groupes conmnus (Bill MONROE, Fratt and Saruggs, the
Babonne Breitheas, Pene and Smifey, Jim and Fesase Me Regnokbd,,)
ont pu se maintenir. Asser curieusement, quelgques exceptions
mises % part, les promotewurs commercizux ont néglipé se dis-
tribution. Indépendamment de cela, les orchestres de bidi-
grmss ont proliféré apris 1950, Le pente s'est Etendu 2 des

18, Lo dodrs o5t une puitare aveo un résonataur métailigque gui
arplifie le son. Il fut imagind dons les annfes 20 par les
Dobers Brothers., 0On le retrouve au sein des orchestras de
blues et dans la musigue hawalanne. 0On le¢ joue suzs? pasé
% plat sur les jamhes, une pidce métslligue fstuul bar)
tenue dans 1s main pewche glisse alors le long den cordes.
Wers 1350, 11 fut introduit dans les groupus de blucgrass,
S0 techiigue diérive alprs du banjo & eding cordes et ge la
gultaere hawaisupne., L'instrument Glectrifid et modernisc
par Shot JFACKECH et Buddy THMNONS sers le Pedsl steel puitar.




formes allant du classigue 2zu progressif, et a enpendré sas
propres moyens de dissEmination. Son vBhicule principal reste
les {estivals, od les muficiens pesuvent 3¢  rencontrer- et
échanger  Jeurs idées musicales. Plus de 250 gfd  time et
bluegrass fesiivals ont licu .chaque annéde, amenant sur scine
des groupes profeszionnels et des amateurs locaux. Chaque com-
munauté posside av moins wn greupe de bfuggagss , et rencue par
1'aspect de certains festivals avec la tradition de 1a joute
musicale { coniedt, ou convention ), au terme de laguglie un
jury €lit les meilleurs instrumentistes : "According to an ald
man near Qak Ridpe, North Carelina, fiddlev's conventions were
a place for 41l the home musicians to come out and hear what
the others had been playing in their komes, during the year"nn
Actuellement, on constate que le bfuegrnss représente bien la
nowvelle impelsion de la mesigue populsiTe du Sud, présenca
dans tout le pays et reconaue par 1'autorité académique, démar-
quée de la musique commerciale, $i les.importantes socictés de
proamotion ne l'ont pas trop sodvent invité dans les arandes
szlles de spectacle ou les grandes fitmes de gisques, le mou-
vement s'est quand mEme maintenu et Internatienali=é, notawment

par una abondante production discographique assurfe par de petits
labels ;. production qui, dans un zuns, servira de nodile

avx futurs artistos de la varicte,

En Europe, le banjo & ting cordes est connu depuisz le XIX¥e 5.,
apportf par iz voie du mindtred show ¢t ensuite par le courant
classigue. (n sait que Jo#l SWELHEY (Appomatox/Virginie ,® 1813-
fl860)considéré aveuglément comme inventeur du banjo 4 cing cordes,
a tourné en Eurcpe. Au début du XXe s., Bred VAN EPS { Scmmer-
ville/New Jersey, (1876-T1960), célbre banjoiste classigue, joua
en Angleterre et fut regu 3 la cour rovale.

En France, des documents nous prouvent bien que l'instrupent y

20, The 37th old time fiodler's conventioh at Unfon Croyve, Marth
Corplina, Folkways Records FA 2424, 1962, florca de Mihe SEEGER.
Volr sugsl : fGalsx old fidoler's conventicon, Folkways Records
FA 2435, 1964, notes de Lise CHIERA.




10

gtait 4&j3 canpu”, tundis que Art ROSENBAUM™ cite dans s
méthods, une thise de doctorat, {ofk-songs du Hidi des
Efads-Unis , priésentfe an débat du sicle % da Sorbopne

par Josiah COMBS, Wéanmoins, le répertocire et les tech-
niques de jeu propres 3 lafoll musié:américaine n'auralent

pu sc répendre & 1'époque. Nous ne pensons pas non plas

gue 1'arrivés des troupes américaines 4 la fin de la guerre
eut upe grande influemce 3 ce sujet, méme $i  guelques
artistes réputéz participaiont sux contingents, Shot JACKSON
par excmpl€’. Jusie aprés la pguerre, la situastion en Europe
ne devait pas Btre bien différente gu'aux Etats-Unis : dispa-
rition du banjo & <ing cordes et souvenir plus frais du banjo
ténor, l'exception uppartenant 2 1'Angleterre,

11 faundra atrtendre, pour nous avcei, le mouvement revivzliste
des années soixante pour pouveir &tre mis en contact avec les
matériaur traditionnels et que le public se sente coacerng,
Depuis lors, il ¥ 2 un réseau, beaucoup plus ténu gu'il n'est
permis de le <¢reire en apparence, entre les Etats-Unis et
notre continent. La méthode de Pete SEEGER , de Earl SCRUGGS.
{qul contient aussi up chapitre sur la construction du banjo
4 cing cordes) et celles publides par CAK ont trouvé des dis=
tributeers en Europe. Lg méme avantage fut présenté & la
firme de  disques FOLKWAYS ot 2 d'autres petits labels
importants dans le domaine du banje 4 cing cordes @ COUNTY, ROUNMPER,
FLYING FISH TDes festivals, des ateliers et des stages ont
£1f organisés en Europe occidentale, accueillant des  tétes
d'affiches aux Etats—lUnis et les groupés qu'ils ont engen-
drés chez nous™, De plus, on note 1'implantation dans nos
pays, de banjoistes notoires @ Dervall ADAMS (Oregen), Tom
PALEY (New-York] fondateuy des New losd City Rambfeas,

Feggy 3ELGER, socuy de Pete, et de Bill KEITH (Massachusetts].

23, Hari BOUALSE, Acouatigue,. cordes et memkrencs, Paris,
Libralrie Delagrave, 1876, p. 358-359.
cfr.infra n, .33

2Z. Art ROSEHBAUM, D1d time mountain banjo, Mew York, Oak Publi-
cations. 196B, p. 4.

23. =fr, supra, n.19%, Le dobreoiste Shot JACKESON & aussi Gerit Le
chapltre "How to bulld & ban)o dane la méthode de Scruggs.
cfr, lnfra .p.25,

4, Dp. Cilt, p.G

25. Earl SCRUEGGS, Earl Scrupga amd the five atrineg benio, Mew
Yort, Feer Intermational, 19GH, 156 pages,

2G. Dihtribués en France par Le BEhant du Monde. Paris.

£7. En abordant ce théme nous rizguerdian= de sortir de notre sujet.
I1 exjiste pourtant bieap wpn french bluegress, sppréclé Aux
Erats-Unis.
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Ces dernilres annfes, on & pu voir et entendre au labouneun,

4 Bruxelles, tout un éventail de banjoistes représentant
la majorité des styles en existence auwjourd’hui,

En ce qui rogarde la facture instrumentale europécnne,
1tanpleterze, de par la persistance de ses banjolstes
classiques, est toujours restée fidéle & la fahrication
du cing cordes, Si l'atelicr d¢ 1o CLIFFORD LESEX
Company dJde Londres reste lo plus copno, 31} ¥ @0 Lot blien
d'autres @ WINDSOK NLAVER ,  Joha Advey TUuRNZE. ., . dont bes
constructions furent parfouis acceptées avec réticences dut 150
L'Angleterre n'a janais accepté la valeur wiénale des banjos
américains et a développé sa propre fﬂtture?g,comme celle
du zithen banfo’ | Ep Allemagne, ce sont les Firmes FRAMUS
et MABMA qui ont principalement alimenté le marché diaprés-
guerve., La production allemande ne se distingue pas  par
une haute gualitdé, mais a _répandu des instru-~
ments d'étude. Depuls une dizaine d'anndes la margue FRAMUS
semble s3'attarder plus s€rieusement sur le banjo -3 cing
cordes. Elle a sovtl 1o modiéle "Derroll adams' et des
instruments qui ¢ffrent en Durepe un rappert gqualité-

Pfix €levd. La folre annuelle d'instruments de musigue

de Frankfort, qui est en guelquessorte la plague tournante
de la diffusion des instruments de musique en Europe,
n'expose gque pew d'instruments americuins par rappert &

coux fabrigués aw Japon o Ce dernier pays producteur copie
l¢ banjo GIBSON tlastestfone™ et disttibue ainsi partout,
d'escellents anstrwnents d'étude,

Quant & la productien francaise, elle est de tous temps peu
significatiye,

Je n'ai rien contrc le banju ténor pout lequel on a écrit

wn répertoire attrayant® | Je n'ai riem non plus contre

28, Fermé en 197R. Editalit osuvssil la revue Banjo-Randokin
Cullar.

29, Weoir la revue anglanizse B.M,.G.

A0, ferack LILLYWHITE, Bamle remiolscvences, Roundor Records
0095, 1980, notes de J. Me Navghtan and E11 Kauvfmann.

Al. A Hlaxposition de 15FF, las exposants smériceins Graicnt
GIBSON, VEGA [Mertin), QOE, LIBERTY, WASHHURN.

32, Volir par exemplo

: Harry RESER, Benjo Crachkerjax, 1822-19530, Yazoo fecards
L-1048, sd, Motes ode Dawvid JASE.
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les moddles de {fabrications qui s'@eartent de ceux présentés
dans ce livre. Ce gui prédomine dans mon esprit, c'est la
richesse d'un répertoire gui, de ses oripines @ nos JouTs,
témoipne d'una constante réactualigation, dfévachfée e )'exploi-
tation commerciale systématigue. Chez nous, le public a sou-
vent néglipé cet aspect, rattachant le banjo 3 cing cordes &
une mMusigue mineure ™ Dans cette optique, il n'est pas diffi-
cile d'imaginer le pourgquoi de la temarque Emise dans le Mznucd
du futhiea,dont nous ne deutons pas de la pureté des intentions
"uelgue virtuosité gue 1'on puisse dépleyer sur ¢et instru-
ment, on ohtient qu'un résultat curieux, gui est lein d'Egaler
les ressources d'exgcution et le charme gque possident la plu-
part des Lnstruments 3 cardes"?

Ceci est un livre de bonne Ifoi, pour lequel l'imagination
n'a aucune part., 11 s¢ limite § dé€crire et & commenter leés
modalités et critéres de censtruction des instruments uti-
lisés par les musiciens contemporains. On notera gquelgues
Ecarts par rapport & la lutherie traditionnelle. Ceci ne
nous laissera pas douter de la valeur intrinsdque des ins-
truments,

33, Una pouvelle mélhode viwnt de sortir de presae |
Feter PARDEE, 3ecalws and arpegios for thae five striap
banio, Mi-wuk Viltapa, Cellfernis, Harbiager Fubllcations,
1883, 148 poagos.

34, MAUGIN et MALGME. MNowveau Manuel Complet du lubhiser,
Paris. Léonce Laget, 1975, p. 208 [lére Editfdion en 1854).
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Chapitre premier

NOTIONS BE BASE

I. orientation des Instruments

On sagit que lé répertoire du banjo 3 cing cordes se divise
en trois genres de mesiquescu d'interprétations: la classigue
le ofd fime et e bfuegnass. D'un point de vue strictement
banjoistique, ces genTes correspondent d'uné part 3 la technique
de jew utilisée par le musicien et d'avtre part 3 l'instrument
lui-mEme. Suivant l'usage avguel il s¢ destine, on distinguers
donc trols sortes de banjes. Quant & la facture instrumentale,
elle est soit réalisée par les musiciens eux-mémes ou par des
luthiers. ‘Parallélement & la persistance du  homemade banfa,
le facioagmade tbtanfo 3 dvolug.depuis le milieu du XIXe s. dans
le geny d'une augmentation progressive deos masses métalligues,
¢t de la recherche d'une plus grande amplitude sonore. L2
nécessité de couler des pifeces métakliques laisse entrevoir le
besoin Jd'une production plus ou moins impertante qui diminue 1e
Prix de vevient., Les petits ateliers ferent donc appel 3 des
fabricants spfcialisés dans la construction de pidees métalliques.
Tenant compte de critdres modernes, le banjn se présente actuel-

lement en guatre catégories destinfes & der usages différents,



FloTn 10, Homemade bangn, Fraak PROFILIT, Marlh Carolina,llif
rEaIiyed on iaion,
Phobtn @ o Arithsuntan Inseitublan, YWashinebon,
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A, Banjo "fait maisen®.

Los -banjus 4 cing cordes weilisés dans 1a musique
appalachienne, ont une importance historigque considérable.
Il: £taient fabrigués par les musiciens. Tous sunt ouverts,
vu vper back, et faeifessd. L'uszge de fabrigquer soi-méme les
instruments s'est maintenu ¢t 5e présente sous deux formes

1. La premiére est entirement artisanale ¢t ne fait appel

& aucun accessolire vendu dans le commerce. Lla caisse de vé-
sonhance est régplisée en boiz, Le¢ diamdtre de la poau varis
#n fonction du support méiallique sur lequel on la tend’[vuir
rhoto 1). '

L'outillage du fabricant est constituwé du matériel disponible
d la maison. Quant aux bois, ils Etaient sfélectionnés sur

picds, selon woe wéthode transmise de pére en fils,

2. La sevonde se sert d'une couronng métallique circulaire

pour tendre la peau {volr photo 2.

Le plus seuvent, an emploie ung couronne et des tendeurs vendus
dans le cemmerce spéeialisé, oinsi que des accessoires couTants
(cordier, chevaiet, coydes, mécanigues ou chevilles). L'aspect
du homemade Barfo pewt winsi se fapprocher de celui du commerce
mais s€ trouve ravement orné de marqueteries. L'abscnce de
barrettes géne peu le musicien car 1'instrument est orientf vers
la musigue appalachienne et le down picking’ principalenent,
ofl le jousuTne frappe qu'une corde 2 la fois et ne travaille do
la main pauche que dans ia région du manche comprise entre le
sillet ot l'emplacement de la cheville de la cinquitme corde.
Le homemade banjp- aussi appelé mowifain banfe - est un ins-
trunent de  ofd time . Actuellement, on lec tTouve aussi pourvu
d'une touche et de harrettes.

1. Volr plen de constructlon dyns @ FULFIRE 5 et
Tyes d'ARCISAS, Le Banje ecrn Appalaches, in I'Escecpot Folk,
n® 81, Jenwviar 1529, p. 4B-50. 4
cfr. eupra n.h

z. Tuchnigues d& Juu gui consistent & fropper le corde avec la
faegre dorsale de 1l'onglu. C'est la plus anclenne manidéro de
Jouvar., gui ax'epposs au up-picking ol les cordes soent plhnodes.
Voir dans @ Miles KRASSEX, [Clawhammer banfo. New York, Oak
Fublications, 1374, 73 pogos.
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B, Banjo de G180 TIHE.

Les banjoes & cing cordes réalisés par les soins de luthiers
ont, de 1B50 au début du XRe 5., suivi touts une Evoliution.
Ils éreient destinés au style classique. (e n'est gu'aprés
1900 qu'ils vont commencer & &irve employés dans la musique po-
Pulaire ¢t & remplacer dans ce contexte, les instruments'fait
maison®,  Les instruments de la périnde 1900-1920 vont ainsi se
préter au add Lime . Les VEGA du début du sibcle en sont de
beaux exemples. A cette Epogue, ils étaient ouverts. La fac-
ture contemporaine las a guelque pou modifiés, mais ils restent
les instruments témoins du odd time (voir photao 3).
Comme instruments ariginsux, lés marques VEGA, FATREANKS, BACOW,
BACON & DAY, ORPHEUM, WEYMAN ot PARANOUNT restent les plus
apprécides prévues ypour les cordes métalligues,
De 1920 & la scconde guerve mondiale, le résonateur® se géné-
ralise chez tous les fabricants. Le nesonafen  banfo sera wonc
apssi urilise dans le-odd fime , Mous verrons cependant plus
lein que le banjo de bluegrads ne difféve pas soulement d2 par la
présence du réiondfeur . Actusllement, tous les instruments qui
en possédent un sont orientés vers le bfdegamad et inversément
vers e odd Zime,

C. Banjo cilassigue.

le répertpire classique peut s'interpréter sur n'importe quel
banje ancien, ‘Ceux d'avant 1900 &taient 5&313&55 gt  prévus
pour le montapge de ¢ordes en boyau. De wos jours, on ne fabrique
quasiment plus de banjos ovientés vers le style classique exclu-
sivement. Les puristes assacient sa sonoritf 3 1a pean naturelle
et aux cordes de boyau ou de nylon (voir photo 4).
On connalt dans 1a famille Jdes banjos 3 cing cordes classiques
d'avtres imstrumonts que le Aegufar banfd et pour lesquels la

3. Volr la catalpogue de wvente de 13123, Opston, Massachusets,
réfcité par Mupwumps' Tastrument Herald, Silver 3pring, Mary-
land, 1873, 32 papes.

q. lim BALLMAN, Dick KIMAMEZ, Dawp HUXGER, A histary of Wego/f
. Folrbenks bonlos, in Pickin, ¥/0, June 1870, p.7L-44,
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L]
marque 8.5, STEWART  par eXemple, s'est rendoe cflebre.
Oés 1'apparition Jdes barrettes, on a Jdéfinitivement abandonndé
‘e banjo faeifess dans lFinstrumentation classique,

. Banjw de BLUEGRASS

Earl SCRUGGS est § l'erigine de 1'association entre la sonorité
du bfuegrass et le hanjo GIBSON fingfertone -{fatf head tone
ning.  Les modéles origimaux 3 cing cerdes sent rares, sussi
bien en ce qui regarde le type de tone ring que du manche 4
cing cordes . Ils serviront de prototype & la plupart des
fabricunts contemporaing (voir photro 5).

Le GIBSON Masteatone est une conception pénérale de l'instru-
ment, Avani la guerre, différentes modalités de construction
ont ftd uppliguées sous le lubel Masfeadone. Hous v purlu-
rons plus loin {voir figure 31).

Le banjo de bEuegrass a toujours un résonateur, quel gu'en
spit le fabricant. L'eriginal est d'une &poque ol la mode se
tourneit vers le banjo ténor principalement. Des luthiers se
sont asujeurd'hui spécialisés dans la confection de manches &
cing cordes (conveasdion meeks). C'est ainsi yue certains
instriments s&nt revenﬁs au poilt du jour. Actuellemcnt, on
copiv sussi le GIBSON Masleslone - asch fop Lowe ning- original.
Nous discuterons plus tard de son orientation spfcifigue.

Le Lanjo le plus courant 4 1'heure o nous rédigeons cas
lignes, est un instrument de bfuegrads. 11 donne la possibilité
de s'utiliser pour tous les styles. 11 existe cependant u'autres

modéles 3 orientation precise.. En gros, les deux pdles
5. I3 y avaelt le regular henje sccordé en G CGBD. le banlisueliu

accordd degu¥ tons et domi plus hauvt, le banjo plccelo accords
une ometuevs plus haut et le banjs baswe accordé une eciove plus
Las que le reppular.
voir o catalogus de vents oo LB9E, Philadelphie, Fensylvania,
rééadité par Mupwumps Instrument Hepald, Silwvar Spring. fary-
land, L1373, 3K peges.

B. Cfy. suprs p.2 '

2. Poupr ‘les médeles hauts do pamme, GIO3OM n'a pas constTult plus
dg 150 manches & cing corcdes avant.le guerre, Corpcapondanca
aves 1'smxpurt Stan JAY, Hew York, 1977.
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principaux seront le ofd Zime et le bBfurgaass . Pratiquement,
gppliguer ou fter un résonateur ne suffira pas pour passer de
1'un 3 lautre.

IT. Fonctignnement mécanique des d{nstruments.

Les progris et le développement théorique de la science
acoustique permettent de mieux comprendre et d'expliquer le
tien fondé de l'intuition des anciens luthiers, de ceux gui
ont posé les bases de nos protaypes actuels". D'un point de
vue génfral, ie banjo n'est pas différent des autres instru-
ments de musigue d cordes pincées, en ce sens gu'il est 1l'am-
plificareur des vibrations de cordss., L'étude scientifique
des insgruments de musique repose en partie sur la décomposi-
tien des sons complexes an leurs harmoniques ow enalyse har-
monigue. Leés zppareils witilisfs pour cette opération s'ap-
pellent 1es analyseurs harmonigues.

La mise en vibration d'un instrument est toujours un
phénocméne trés complexe. Toutes les masses animfes sous 1'im-
pulsion originale des cordes ont toutes des qualités gquant i
leur capacitf d'absorber ou de réfléchir des harmnniqués. La
transformation des vibrations des cerdes {fondamentale + har-
moniques) en stimuii soneres audibles se fait par lz wmise en
mouvement, wvia le chevalet, de la peau. Cette dernidre se
comporte comme une table d'harmonia, Four produire des sons
puissants, la peau doit &tve assez grande pour animer beaucoup
d'air et solide pour pouvoir &tre bien tendue. Léglretés et
s0lidité doivent &tre des facteuxs qui se combinent.

B. A ge Jour, pew d'artlcies scivntifigues ont €té publiés &
propos ogu banlo. HNous reovoyans le lecteur B3 1'ouvregse
sulvant : Husgliguo et sons, Ferls, Bibliothégue pour la
Bcionge. Libralrie Peililn, P40, 144 peges.

Yolr aussiy Mike LONCWORTH, Flectronic evaluation of Five string
brmjos, in Bluegrags Unlimited, W/7, July 1970, p. ?2-723.
Huget H. STMIACEE, dans la rubrique Teghtelk, in Pickin
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PHRTD 2 Humemads bonjes, une souronne metalligue bend Lo
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Le son du banjo n'est pas entiérement produit par la peau,

11 faut reconnaitre l'importance du volume d'air gui se trouvo

4 l'intérieur de 1z caisse de Tésonance et qui seTa directement
sffecté par l'absence ou la présence d'un résonatour. Des pro-
blémes spfcifiques, concerngnt les parois de ce volume d'air,
seront présentés dans les chapitres suivants [ shelf - towe ning -
tésonateur}. 115 sont ume part importante de¢s problimes parti-
culiers au buanjo.

111. Appréciation des sonorités.

On ne considére pas qu'un ben banje seit tovjours celui qui
est capable de donner un son fort, Cette yualité de créer des
song puissants devient indispensable dans certains contextes,
Bl souvent les instrumentistes devront Tecourir 3 un Mo
d'amplification,

L'impression que produit un banjo sur 1'auditeur est due & plu-
sieurs €léments : 1l'zisance avec laguelle naissent les notes,
leur qualité vu couleur, leur vitesse d'étoulfement, leur puis-
sance aux différentes hauteurs du tegistre.

On pense généralement que les banjos Bnciens, les prototypes
d'avant-guerre, 5ont meilleurs que les instruments neufs. Les
raisons de cette idée peuvvent @tre ohjectives, mais aussi
d'ordre psychologique. Nous pouvons ftre impressicnnés par la
rareté, 1a beautd ou le prix d'un instrument, I1 faut savoir
gu'un banje (nenf ou amcier] qui reste non joud, perd momentané-
ment de ses gqualités. I1 fawt un certain temps pour éveiller
1'instrument , car durant 1'inactivité prolongée, les fibres du
bois suront tendance &4 stécher,

Pour apprécier la sonorité, les laboratoires dispozent d'ap-
pareils de mesure. Nous fiant 3 notro oreille, nous tiendrons
compte des facteurs qui pourraient fausser notre zentiment. La
principal reste de l'ordre des préjugfs. On 1'€limine en lajs-
2ant faire 1'opération dans l'obscurité. Les conditions acous-
tiques dans lesquelles on juge, ont aussi une grande importance,
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On connait la Jdiffévence qu'il y a de jouer dans unc piéce
wide &t une pifdce mewblée.  Les qualités d'unm local sont
détetminées par la proportion d'élEments absarbant ou Fé-
filectant 1es harmoniques ajpufs. Une piéce absorbante £11
mine les fréguences £levées, rend la sonorité moins puls-
sante ct plus mate ([videaux, tapis, tentuves...). Une piéce
non abscrbante vend lua sonoritd eriarde Qnarbre, verre,
parquet. .. ).

L'appréciation dc la sonorité servira & remédier 3 cer-
tainegs déficiences des instruments, Cependant, en lutherie
lorsqu'on s¢ livre & des expériences pour tester tel ou tel
procédf, on ulilise un instrument témoin identique & 1'ins-
trument testf. La comparaisen s¢ fait entre banjos de¢ méne
oricntation, jouds selon la méme techmigue (sic.).

Rappelons pour finir, que deux personnes qui jouent sur un
méme ineétrument 5o distinguent aussi par une sonoTité propre
déterminfe par une attaque différente des cordes.



Mea ™

rrnTn 3

Instrumant Lyplgue dr ol time,

Mecfle Whyte lLayofa, sbyle n® /, présentd au vatokogur
iy wenbi gi Falrirant VYEGA, annta 19243 (modile odpose
LI T

Mhols zetraite du calalopow WYEGA, up. oif. p.l5%,
NivmChkre dre 1a paau o 10 351,
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Bapin montd pour 1o skyln cdigosiguou, cordes de sylouw,
vordder on Enlne.

Tnsleement realdsd pore AlTroed WOAVES, wveors 1900,
Anglatarce. -

DA amt L da Lo poos ¢ 027, s od bope rlog.

Fhoto : Joder Alwey TUREEH Lid, Londees.
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Chapitre second

FONCTIONS ET PRINCIPES ones ELEMENTS

pu  BARJO

Le banjo, comme on le voit aux figures ) et 2, est constituf
d'une caisse de résomance et d'un manche., Lz pean est tendue
sur un cercle rigide. Les cordes pressent un chevelet,

Chague Elément & une fonction dans lg structure physique de
l'ensemble et influeace le fonctionnement acoustigue de 1'ins-
trument.,

Nous nous véférons aux modalités d'usage courant, Un ¢hapitre
spécial sera réseyveé & relles qui s'en écartent,
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I. La taisie de rEsomnance.

Elle diffétencie le banjo des autres instruments 3 cordes,
On distingue le poi ot le résonateur,

A, Le Pﬂti

Généralement composé d'un shefd et d'un foxe ading.

1, Le shall ou kim,

t'est une structurc en bois, de forme cylindrigue, On le
recherche parfaitement viveulaire pour accepter le tome ring
et trés robuste, ¢ar il doit supperter la tractien d’autres
pléces et serviv d'appui au manche. Lec bois employfs sont
durs : érable, hétre, noyer, acajou.
C'est le poids et la masse du 4kedd qui déterminent le volume
acoustiyue de I'instrument, Le veolume d'air renfermé dans 1a
caisse de résonance se trouve bordé par cette &clisse, dont la
rigidité renforcera les propriftés acoustiques. Le sheid
absorbe les vibrations du volume d'air et en Testitue certaines
vers la peau. Ce filtrage influence le volume, la Jdurée et la
gualit€é des sons.
L'Epaisseur du shedl est une cote inpertante pour s5a déscrip—
tion (1,3 & Z,2 cm, 3/4" pour le standart de blucgrames }. Cepen-
dant, les facteurs de massc,poids, &paisseur,diamitre’,n’ont dé signi-
fication sans Etre mis en rapport avec le type de fone Adiyg et
le mode d'assemblage du sheff {voir chapitre 4). Une construc-
tion qui nécessite beaucoup d'encollage perd de ses propriétés
acoustigues.

1. Pour !e diagmétiwu on prgnd lo plus groande mesure, El1lr carros-
pond @ celle du tone rieg et bv la peaufunir pope 26 1.
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2, Le fonpe mdng  ow  Lone chambea.

C'eet une structure circulaire et métalligue gui §'emb8ite
sur le skedd ot sur lagquelle la peau est tendue,
Les promicrs buanjos n'avalent pas de Lone nrdng, Ce n'est que
vers 1360 gue les modiles flectaie do FATRBANKE et le
marque POBSMW | en présentérent les premiers moddles, destinds
2 préscryver la peau naturelle deg moisissures et 4 1ol offrir
une surface plus douce.
Un 4ene adng lourd est indispensable pour obtenir le
volume sonore et un Lon &nuilibre entre les sons graves of
digus. 11 est coulé dans wn métal & base de cuivre, dont les
alliages contiennent du  zinc ouw de 1'8tain. Ainsi que les
autyes parties mEtalliques du hanjo, le done xdng est plagqui
de nickel, dea chryoma ou d'or.
Son pfficacité n'est optimale gu'd la condition de bien serrer
le shefl. Ceci ronstltue sans aucun deute le peint le plus
délicat du montage du banjo et nécessite lPEvaluation d4'un
luthier spécialise (Lone adng gLt).

Parmi les modéles gqui ont €té dessinés, 11 en est deux qui
prédeminent sur le marché actucl : 1o dfatread Lonme xding et
le arch-Lop Lone ning aussi appeld Aadlied head.
Le déadhead (volir phote 6} imprime une simple circonférence
4 1z peauw. C'est le plus courant chez les constructeurs
actuels., On le considére comme le plus adfquat pour le biueghmdd
car il Jdonne des sons trés clajrs danps le registre aigu,
Le a@ﬂh-iﬂp [(voir phniu ?}.impriméluné double circonférence
i la peav et on diminve ainsi ta swrface wibrante. Par conséd-
guent, les réactions de P'instrument sont rendues plus vives,
En comparaison avec le ffathead |, ce fone ring produit une
senorité plus aiguE et des sons relativement moins clairs
dans le registre aigu. [1 est réputé pour E€tre nun Lone adng
de ofd time  , plus courant sur les GIBSON Mastextone
dlavant-guerre. 0On le reconstruit depuis guelques anpées car

il ¥y a une tendance 3 lfassocier 31 la sonoTité du bEuegrmas
moderne(style mElodique).
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Souwvent, ils sont percés de trous qui enlidyent unc partic
de la masse métallique ot vendent la sonerité plus vive., On
aura par exemple un 40 lofes anchiop . En dehors de ces deux
modéles, on fabrigue asse:z pou de fope Adngs difffzents (voir
photo B et figure 3). Ils sont tous destinés & la copie de
benjos anciens ot arientés vevs le odd Zime cxclusivementt
Rappelons pour {init que le fong Adng fonctionne en relation
EtToite avec le shelf.

kB, Le résonateur et sen_f 1 amnge.

1. Le résonateur.

C'est le fond du banjo. 11 détermine le velume d'air
renfermé 4 1l'intériewr de la rfaisse de résonapce.  L'ouwer-
ture de ce yvolume sur 1'extdricur correspend d l'espuce mesure
gntre le résonateur =t le shefd  fvoir figure 4).Les facteurs
gui wont influencer les fréquences de vibration du volume d'air
seront @ 1'importance de ce volume,la rigidité des parcis latérales,
gon ouverture vers. Llexté§riear,la tension de ka peau,5i le résona-
teur venait & s'appligquer contre le dhedf, il faudrait pratiquer
une ouverture dans 1a peau. De tels exdmples sant tris peu
courants.
Le rfsonateur fit son apparition wers 1920 sur le hanjo ténor.
Son hut est d'amplifier la sonorité ot se combine ainsi  aux
effets produits par un 4¢ne Adng lourd et un 4hefl £pais.

La face internc du résemateur et une paroi concave qui
reflecte les vibrations vwers la peau. Cette réponse a un
retard patr Tapport 3 l'impulsion sriginale. Cecl affecte la
durée et la qualitl des sons.

2. Bemauvcoup do GIBSON Mestertone arch top ont &td défipitivement
modlfiés per l'odaptation gd'en flathead tena ring.Cette opéra-
tion sst parfols 1'eoeuwvre de luthilers malhenn&tes, charchant
a2 falre passer dos instruments convertls pour des sripginaus.
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PHOTD 10 : Yue extérieure de la talsse de résanance.
1, Shells
2, Tunec ring.
4, Cotlet de la peow
4, Courohne |
5, Tend&urs.
8, Flange (one pEisca flemge, vair figure 71
Benjo GlosON RB-4&, 1955,
Phato + Oanial FRANCOIS.
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Le bols wiilisg et le vernissape de la face interue ont
peu d'influence sur la sonorité,  Four des raisens esthétigues
on emploie le méme bois que pour le manche et on en profite
pour exposer son plus beau graie (veir photo 10). Pour les
bois trés durs, en note une tendance vers plus de clarté.

Z. Le  (Range.

Clest un £lément circulaire et métallique qui téalise la
liaison entre 1o shefs et le résonateur. 5a fonction initizmle
n'est donc pas acoustique. Pour le banjo moderng, des <or-
nidree mérslliques assurent la fixation du résonateur sur le
flange (pénérzlement quatre). Quant &4 la liaison entre le
{fange et Le shelf, elle va dépendre du peint d'sppui infé-
rieur des tendeurs de la peau [voir plus lein). 1o poids de
12 masse du {fange vient s'ajouter & celui du shedé et renforce
sussi la différence entre un instrument de gfd Lime et de
blugghadss |
La partie pizne du ffange porte le nom de plateau.

C. La pedy €t 4 mise en tefision.

La peau #st une membrane circulaire tendue sur le Zene Adng
pur la couromne. Cette dernidre est maintenue par des tendeurs
ou brackets {voir pheta 14},

1. La_peau.

Au départ, la peau ou head {talt unc membhrane animale, On
employait surtout le welin. Elle présentait cependant 1'incon-
vénient de varier de tension avec les changements d'humidité et
de tempfrature. Les fabricants ont imaging plusieurs SYsLEmES
pour 1'éliminer : des ampoules &lectriques 3 llintérieur de la
caisse de résopnance®, le fop tenmsdon  aveo ses forous de tendewrs

3, Voir 1l catslogue de vente de la moison PARAMDURT, Wew Yorhk
1920, p. #3, Lrédadtition car fugwuinps).
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situfs au niveaw de la couronne [voir wphoto 11}, et le
ffoating head ou baff beatring Zene adng' de GIBSON [voirT
figuye 5} quil adaptait la teénsicn de la pedad aux yariations
d'himidité. '

Vers 1950, la peau synthitique remplagera la peau naturelle.

Peu d'instrumentistes sont restés 4 1'ancien procEde,

a. La peauw apimale {sfin bpad]

S5ur le banjo homemade on trouve des peaux de¢ toutes s-rtes

de provenance ; chat, lapin, chdvre,,. Celle de veau est la

plus adéquate car elle réapgit lg moins & la variation du taux
d'humidité de I'air. Ces pecaux sont s€lectronndées suivant

leurs dimensions, couleuy et texture, L'8paisseur constitue

up fecteur important. &i elle est fing, le sonorité sera plus
claire, plus proche de ce qui cst recherthdé pour le bfuegrase.
Ung peau animale tendue dans une ambiance humide Tisgque de se
déchirer par temps soc.Pour los vieux instruments gqui s'fcartent
des diamdtres ordinaires du skedf il fawdra parfois s'en contenter.
B.  Le peau de plastigue (pfasfic head)

A guelques exceptions pris, tous les banjeistes de bluc-
ghadd s servent actuellement d'une peau syathétigue. Ellc ést
prémeulée de fagon 4 s'emboFier directement sur le tond rding,
[voir figure 6] et cst souwdée 3 son collet { hemd coffax]®.

La partie de lz pead conprise entre sa surface plane et lo
collet porte le nom de sapmen , et s'exprime en pouce. Cet
indice est important lors du choix de la peau i ’

Los maisons spécialiscées offrent un choix de peaux plastiques
en fopction de gquatre factewrs : l'apparence, l'épaisseur, le
diamétre ¢t le crown.
1° L'apparence. Les premidres sont lisses et parfois aussi
transparentes que lc verre. Elles renforcent la brillance et
la clarté dez sons. Les zecondss sont vugueuses et enduites par
pulvérisation d'une substance blanche, lépérement granuledse,
qui imite 1'aspect du parchemin., Ces pezux n'exagirent pas la

britlance et la clarté des sons.

4, Le tone ring des proemiecs GIDSON Mestertomo. Velr @ Dave
HICHOLS, Gibson ball beatrling benjo ;3 RB-2, 1In Banjo News-
Jetter, VWILISG, April 14981, p. 4-5.

S. lng préparation snalopue de ls peau animele se ratrauve au
catalogue FARAMOUNT, op. cit. p. 247,



26

z° Ltépaisseur. Comme pour la peau animale, une pepu fine
rend wne sonorTité brillante, Une peaw fpaisse tend vers plus
de douccur et une sonorité plus profonde.

3%  Le diamdtre. 11 corvespond au diamitre externc du ahefd
ou du 4oae adna ., Les catalogues courants renselgnent 10 142
st 31" . On trowve aussi une gamme de diam2tres compris entre
10 ¢t 12", destind: aux banjos anciens. Les fcarts par rapport
aux mesuTes standard sont actuellement de plus en plus rares.
11 p'existe pour sux que la peau animale’.

4%  Lg cnewn . La peaw plastigue est peu extensible. Elle
doit amener la couvonne et le ¢ollet dans une position compa-
tibic avoc 1'instrument. i la couronne me descend pas asser,
elle touchera les cordes, Si elle descend trop, la peau ne

pourra pas &tre tendue. Suivant le modéle de Zoae Adng , OR

sélectignne une hauteur de shpwn appropriée!high erewn (1/2V)
pour un archiap , Low eapwn(3/8") et medium crowr £7/16")
pour un {fathead . La difffrence de¢ mesure entre les modéles
extrines est de 3 millimétres environ. Il faut noter que sur
le banje moderne, prévu pour une peau plastique peu extensible,
1a marge dc déplacement de la courenne est de lordre du demi

centimédtre.

2. Lo systéme do misc en tension de la peau. |

Quelle que soit Is nature de la peau, plus elle est tendus
£t plus elle favorise 1'émission des sons aigus.
Pour [avoriser une répartition homogéne de la tension dans la
peau (ceci est trés important), on a de napbreux tepdeurs
les instruments modernes en pesstdent généralement vingi-deoux
ou vingt-yuatre, cspacdés de 3,5 cmoenviven.  Une cle serre lex
scrous des tendeurs (baackef waench)h

La traction des tendeurs est cxercée entre deux points
dlappui : au-dessus, c'est la couTonne, emn dessous, clest soit
le soulicr de temdeur, soit le ffange -

6. 11" pour la meauwrs stendard du banjec de bluggrass.
7, Ous dglgmétrez de 7" & 16" aogpt présentés dans le catalaogue
de ventec de 1la mefson S.5. STEWART. op. cit. p. 19. ’ '

B, £ 1a 1lvreison, chaques instrument deit fire antaRpagnE de
sa clié.
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2. La couronne ou femsfon heep ou atfretafen band.

Clest un Ccercle mérallique (cuivre plaqué) qui s'appligue
contte le collet de Fa peasu.
rond et trds ripide,

0n le recherche parfaitement
Ces deux conditions rféunies, le type
de courenne a peu d'importance, (nous parkerons plus leoin du
top fersien ) pourvu que lés crochets des

tendeyrs s' oy
adaptent.

A cer effet, lu couronne est souvent ecntaillfe de
CTaRS et présente arssi une chancruve pour llendroit au-dessus
duguel passent les cordes [volir photo 12},

b, Le point d'appui inférieur,

Sur un banjo open back , san: résonateur et aussi pour
beaucoup de banjos de bluegrass, des souliers de tendeurs
{bracket shoes) servent d¢ point d'appui aux tendeuwrs [veir

pheto 13). Ces souliers sont f£ix6s sur le 4fpff 4 1'aide de

vis (voir photosid et 15). Le {fange peut  ainsi  venir
s'appliquer sur eux si 1l'pn désire un résonateur,

SUur beoucoup de banjos de bluegrads , la majoritd des
GIBSON Mastontone

tiers de tondeurs,
retenir le gfange
des tendeurs. Le

d'avant-guerre, on ne trouve pas de sou-
Le sheff est abrasé au tour afin dty
» Celui-ci supporte ta traction des écrous
§€ange se résume alors 2 un simple plateay
[ene pigee fEange - volr phote 10). Le pPlus sowvent, on aurg
un féange en deux parties (4wo pieces ffange ) composé d'un
plateau et d'un profilé rvond de forme circulaire [voir figure 73

++ +4
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Fig. 7 : One pjece flange et two piecea_igfpgg‘

Fig. B : Découpe du manche.

Fig. 9 : FRenfortse du menche.
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Il. le Manche.

&, Construction.

Le manche est fuit de boic durs qui vésistent 4 lo truction
dos covdes,  L'érable gt 1'acajouw sont les plus courants, mais
on utilise wussi le noyer ol le bois de vroase. [Ripidied oo
stabilité dictent e choix,

Un hon manche ost tive d'une 4 trois piices de bols. On oen
distingue treis parties : en haut,le cheviller (peghead J: au
milieza, la poignée; en basz, le talen ( heed] [velr figure B },
Une telle construction sevsit trop fragile &t ne pourrait
résister 3 la traction des cordes. On la renforce donc de
maniére & obtenir un manche fin, ripide et légey @ la touche
23t ¢pllée sur la peignée, le cheviller est comselidd par’ un
placage de bois (peghead overfay} et par une nodositd situte
sous l'emplacement du sillet (voir fipers 9], Sur 1e bhanjo
mederne, le manche est aussi renforcé par une pidce métalligue
qui traverse teute la longueur du manche, C'est souvent une
tringle réglable om adjuaiabﬁé Zapss  nod qui laisse ajuster la
concavité du manche (veir figure 10 et photo 16). On acgdde &
1técrou de réplage en retirant le couvercle gui le masgue o
#auss aprd  cevea  (yoir photo 17),

Une solutior Sconemigque mals pou souhaitable consisterait &
fabriguer un manche &n treis parties, séparément @ poignés,
cheviller, teleon. Sur un bon manche, c'est seulencent a2u Aiveal
du cheviller que l'on réalise une Gconomie de bois (vair
figure 113,

Certains luthiers renforcent le manche en le divisant sur sa
longueur (Lamd{neted neck ) ot placent au ceéntre une lamelle de
bois plus dur, par edemple de l'€bhéne. Cet _usafzest apparu

en méme temps que les cordes métalliques, au début do XX& siécle.
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Le banjo moderne est prévu pour des cordes métalligues et
nécossite toujours un renfort dans la consfruction du
manche. Lles tringles non réglables assurent une bonne
rigidité, meis présentent le désavantape d'&trc lourdes,
d'absorber les vibrations du shefl ot par consfquent de
fuive 4 la senorité, Certains fabricants semblent gquand m&me
préférer oo 5yst&me {LIBERTY par ¢x.).
Le réglage de la tringle sera exeminé plus loin.

B- La touche et Jes Barrettes.
1. La touche.

C'est une planchette de bois trés dur collée sur la
poignée et destinée 3 maintenir les barrettes, Elie renforce
la rigidité du manche mais se justific pour d'autres raitons;
lgs qualités demandfes au bois ne sont pas les midpes pour le.
manche et lz touche. Cette dernidre doit pouveir maintenir
les barrettes en place. Quant 1'usure de la touche sery trop
importante, i} sera possible d¢ la remplacer,
Les bois les mieux approprifs sont 1'ébine of le bois de rose,
Le premier est 1¢ plus résistant 5 1'usure mais Tisque de
produire des éclats lors des travaux de frettage, Le second
¢St moins cassant, mais s'use plus rapidement. Depuis guelgues
années, le luthier Geoff STELLING sc sert d'ehanot” . Certte
matire synthétique présenté'l'aSPQEt de 1'ébene et la pre-
Priétf de ne pas produire d'fe¢lats lors du frettape,

2, Les batrettes.

Les barrettes divisent la touche en cases, Elles doivent
aussi résister 3 1'usure. On emploie un alliage 3 base gde
nickel,

Le banjo 2 cing vordes en pesséde 22, Leur localisation

9. ¥Yoir ls catalegue de vente de 1a margue STELLING, Spring
Valley, California, 1961.

l0. 19 pour ls ténocr, 22 pour l& plectrum, 25 pour le long neck,
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PHOTO 19, : Atbache du anche & 1o paluse.
Bunja STAR, ca. 1aUG.
Photo : Andrd GHRALX.

IO 20 : Attache du manchoe & la caisse.
banjo MAYEELL,
Fhota André GiEalx.
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est calculée § partlir de la distance mesurée entye le

thevalet et le sillet ou scafe Lenght'' |, selon divers procédés’”
On trouve parfods une barvette juste 4 cfté du siliet. Cepen-
dant, on numérocte foujours les barretiecs selon la case corres-
pondante.

Un manche de bonne gualité sera toujours bordé e lamclles

en maticre plastigue {(eceffufold cinding] destindes 0 Climince
toutes les aspérités pouvant provenlr des barrettes (voir

rhoto 173,

Les premiers banjos du commerce étaient jheddass
¥ite, on cn est venu 3 tracer sur la touche des ligmes transver-
sales pouvant servir d se repérer sur le manche., Vers 1880, les
instruments sont encere montés de cordes en boyau, mais les
barrettes commencent déji 2 se géndraliser. La forme primitive
ftait anguleuse . de simples lamelles mBtalliques d'un profil
rectangulaire (voir figure 12).

, mais bicn

Avec les cordes métalliques, les harvettes preadront une nouvelle
forme, plus douwce pour les doigts [veir fipure 13). on  lecs
trouvent en difféventes aptions de hagteur et de lavpeuwy, Les
banjoistes prEéférvent pénéralemcnt les plus Etroites.

Des problémes particuliers seront présentés plus loin (farme de
la touche et hauteur des cordes sur la touche), Sur =g lLanjos

destinds au style classique, on trouve le fEudli Fret ou Scalfoped
fingenr bogad.

_C' Attache 'du"manﬁhé

Le manche est appligqué contre le shefd et non collé. Paur
une bonne collaboration Jdu manche éhx vibrations du shefd, on
réalise unc liaison ferme et on construit un talen épais, taillé
de maniére 3 réduire lemoins possible la surface de comtact.
Cette taille ou Aeef shape | sera dépendante du type de {fange
donné (voir photo 183",

11, ke catalogue do la meison OME, Boulder. Colgradao. 1260, donne
las mesures swivantes : 22 178" pour le ténor, 26 174" pour
lu B-string ot le plecteoum, 32 144" pour 1o lonyg neck.

Y&, Cfr, supra @1 (0*2) ot p.M1o En° 25)

13. FPasser un manche d'une colsse & 1'autre ne prut c'envisaper
qu apriés avalr examing le tsikile cdu talan.
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L'attache du manche I la catsse jouer aussi un second rdle !
répler l'angle gqui existe entre le manche et la surface de 13
peau., Cet angle dérerminers la hauteur des corvdes sur la
touche {voir plus loin). Le manche se prolange toujours &
l'intérieur de la caisse de résonance, jusgu'au point diamé-
traiement 6pposé au talon. On aura soit un Tasseau de réplage
5ait des coprdinateurs,

1. Lé¢ manche =¢ _prolonge par une pigce de bais,

On l'appelle Adm atdieh . GEnéralement de profil carvdé et
du mé&me boeis que le manche. Une extrémité forme un tenom
colle dans  une mortuise creusée dans le talon du manche.
Les phetos 19 et 20 mentrent comment le talon est pressé sur le
4nefE, L'uutre extriinite a purfnis une pesitien tvéglable on vue
d'ajuster la hauteur des cordes sur la touche (voir phote 213.
Ce systéme tend 3 disparaltre de la facture moderne.

2. Les coardinateurs. .

Ce sont des tringles métallingues {voir photos.22 &t 237,
Le privipe fut innové par GIBSOM vers 1920, et domine la
facture contempora.ine. ©On les appellent cooadd{nafor tods.
Le coorxrdinateur supéricur (nupper cooadinaton aod ] est le plus
proche de la peau, 1'inférieur [(fowen }est le plus proche du véso-

nateur.Leurs fonctions sont différentes:l'attache et le Téglage de
1'inclinatson du manche,

bu cHté du manche, 1oy cgordinareury vont unit le taleon au
shefd {voir fipure 14}, Avec deux chevilles, on évite les
nouvements latfrawx [voir phota 243",

Le réplage de 1'inclinaison 4w manche fonctionne de maniére
~simple {voir photo 25 et figure 1§). Le coordipateur jnférieur
a la possibilitd de déformer le sheff. Si 1"on doit par exemple,
augmenter l'angle du manche pour baisser la hauteur des cordes
sur la touche, on procéde dans cet ordre : 1® détendre les
cordes, 27 bleguer la rotation de la tringle avec un clou,
i" desserrer l'¢crou 1, 4° sorver 1'dcrou 2. On inverse e

14, Fenzs le talon. l'attache inféricure peut avoir, comme pour
le vlgux banjo. GIBSON, unc forme 2a L, LC'"ast la cas & la
photo 18,
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Fixstion du manche ay shell.

Réglage de las hauteur des cordes sur la touche & 1'aide
du coordinmateur inférisur,

Emplacement du chevalet.

Orientation des traits du sillet.
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processus pour obtenir le résultat contrajire. Cette défor-
mation du skeff ne pout servirt qu'd un vépglapge Lfin. Il faut
d'abord s'assurer que le chevalet solt de hauteur requise
fvoir plus loin). L'absence 4 un ou des dewx cpordinateurs
dimikue trés fort 1a gualité de l'instrumenmt.

¥

111. Lles Cordes ; Appuls, Attaches, Havteur.

Les cordes s'attachent au cordier ¢t sux mEcaniques. Elles
reposent sur le chevalet et le sillcet.

A, GEnEralités.

La fabrication des cordes harmeonigues est décrite dans la
littérature spécialisfe sur la lutherie’.

La fréguence de son émis par la fondamentale varie sclon
trols facteurs

1ftensiun de 1a corde

2 ¥ long. wdensité

fréquence du son £mis =

Uﬂ

Les marchands empleient de préférence la mesure du diamitre
de la corvde ou strding gawge , plutdt que celle de la densité
lingaire.

1%, Woir les orwrages sulvants @ Henrl BOUASSE, ap. cit. p. 10}
Houveau ma.iugi cemplet du luthiar, op. cit. p. 12}
Pharles HMAILLOT, Fabrication dec cordea harmorniguas, In
Rogar st {iax MILLANT, Manuel pretigue de Lutherie, Bruxelles.
Les Amis de la Musigue, 2e Ed., 1979, p. 244-261.

1%, Tonsion de la rorde en dyne, densité linéaire sn glem,
longueur BN CM.
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La fzbrication des cordes harmoniques ne corrvespond cependant
pas toujours § cette formule. Lorsque 1'sn voul obtenir des
s¢ns graves, il fandrait ainsi cheisir des cordes lourdes =t
les tendre peu. On chtiendrait par ce procfd#, thfoeriquement
correct, des sons sowrds ¢t ternes. On remfdie 3 cet incon-
vénient au moyen de cordes filées, La corde basse du banjn
(de corde} se composera d'une ime [eoAe) avtour de laguelle
on enroule un fil ou trait fwaap). Pour une tension domnée,
la corde ainsi chorgle, le son devient plus prave et plus
puizsant. 0On aura done des cordes simples (pladn efaingd)

et des cordes fildes (wound sfnings ).

Une corde est juste 4 condition gqu'elle soit parfaitement
homogine sur toute sa longueur. LElles se déforment raptdement
1 deivent souvent se remplacer. Le: fabricents de cordes
sélectionnent les gapges de maniéro & équilibrer la puissance
des sons émis, par les difffrentes cordes., Il est aussi pru-
dent d'examiner i 1'instrument supportera la traction des
cordes. L3 plus anciens risquent de se déformer sous la
traction de cordes métalliques ou de forts tirants.

B, le jeu de cordes.

Dans la majorité des cas, les banjolstes utilisent les
cordes métalliques., lFour le style classique et plus rarement
pour le pfd fimeg on mente des cordes en boyau ou en nylomn.

1. Cordes en boyau et en nylon.

Cointie pour les autres iﬁstrumcnts, on cmplele l@ membrane
médiane d¢ l'intestin gréle du mouten, Les cordes filées
sont entourées d'un fil de cuivre, d'argent, dfaluminiuem ou
de divers alliages, Ces matfriaux Conviennent suivant la
sonorité recherch€e et les conditions climatigues dans lesq
auelles ohb se trouve.

¥7. La fi1 chirurgical, appelé catgut, provient lul aussi du
Bayhu de mouton.
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Les cordes produisent une sonoTité douce ot intime, mais
présentent 1'inconvénient de subir les varistions de 1'humi-
dité et de la tempfrature ambiante. Leurs Frix de revignt
est asscz ElovE.

Le nylon remédie aux désavantages de bovau mais n'en a pas
réactivé trapplicatian,

2. Cerdes métalligques.

Elles sont fuites d'acier, do bronze, de nizkel, dlacier
inoxydabie et de divers slliages. L'acier semble bien con-
venlr pour i'fime des cordes fildes.

Le ¢ommerca propose un large &ventail dans le choix des cerdes.
Pour ce choix, la guamge yeste le facteur principal de sélectian
et détermine le tirmnt ow la traction dos cordes karsque le
banjo sera sccordé su diapasen,

Actuellement, le jeu de cordes ¢st congu pour un accordage
en se¢l majeur : G pour la cingueiZme corde, D pour lg corde
Erave, G une octeve plus bas que la cinquidme, B, I une pctave
plus bas que la quatriZme. Seule la quatrieéme corde doit ftre
filée.

Il ¥ a quelgues annfes, on trouvait encore des jeurx de cordes
paur l'ancien a2ccourdage standard, avec filape des troisziéme
€t quatriéme cordes, cette dernidre devait s'accorder en C'%

On mesiire 1e diam2tre des cordes en milliéme de pouce,
Selon les ddvers marchands, voici Ja poamms des gauged

Eh pouce &N _mm
prenliére corde Té de 0,008 & 0,012 0,229 4 0,308
seconde corde si de 0,010 3 0,014 0,254 & Q0,356
iroisiéme corde 50l de ¢,012 3 0,014 0,505 & 0,406
quatriéme corde ré de 0,018 0 0,028 0,457 8 0,714
cinguiéme corde 501 de 0,008 &4 0,011 0,225 & 0,278

1@, €'ast ]'ancien sccordage standard, desting eu stylg
classique, ©@n 1'emplels touiopurs ackvellement, moig lgs
msrchands de cordes ne ls menticnnent plus syr las embal-
lages gz cordrs metal Ligques .,
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A peu dlexcepiions prés, on prend la mBme gaupe pour la
premitre et la cinquitme corde d'un méme jeu.

Le Light gauge sct of sfeings associe des cordes YepEres
tandis que le weddum pauge sélectionne deés cordes plus
lourdes . On ne trouwve pas de jeux avee lg mention ﬁmnua,
comume ¢'est le cas pour la puitare, Les cordes  lourdes
sevont tenduees plus, elles auront plus de clartdé, mais seTont
plus dures a fretter. La sonoritd émise aura plus de douceur.
Les musiciens de bfuegress recherchent des cordes légéres,
qui vibrent plus lonytemps, chargées d'harmeniques plus aiguds.
Le choix des cordes est une affaive de gofit personnel. 11 deit
respecter la balgnce entre les sons praves et los S00s aipus.
On tiendra compte des propriétés physiques et acoustigues de
chague instrunent, du choix du chevalet et du cordiey, des
réglages de la tension de la pean ot du cordier {veir plus lein)

La longueur des cordes pewt poser un probléme pour les monter
sur un feng meck,pour lequel an tTouve des jeux spéciaux.
Sulvant le type de cordier,les cordes se terminent soit pav une
boucle (foop end sfading ), soit par unpetit cylindre creux
[balf and stningl.

2. Le Chevalet.

Le chevalet vu baddge , transmet leg yihkrations mécaniques
des cordes & le peau. Sa sceonde fonction cst d¢ positienner
les cerdes. I} est maintenu en place sur la peaw par la pres-

sion des cordes. Il est fubriqué dans des ateliers spdcin-
ligéz.

. Pluge du chevalor,

La douzidme burvette doit correspondre 2 1'octave des cordes
joudes 4 vide. On place donc le chevalet de maniére 3 ce gue
ly douziféme barrvette divise en deux partics égales la lnngueur
vibrante des cordes (voir fipure 1481, Dans rette posltxnn, an
note cependant la tendance qu'ont les cordes pleines i émettre
un son diésé dirvectement proportionnel % llaugmentation de la
gauge . Lo situation de compromis pour obtenir la justesse
des sons, consistera 3 placer le chevalet trés légévement de
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blais. Lo fabricant de chevalet kick SIUBB™ répend un
coapersated benjo baddnoe qui &limine ce probléme d'intona-
Lion [(voir photo 2163,

2. Houvements du chevalet.

Sous la peaw, il n'y & gucune piéce qui influepnce les mouvements
du chevalet. 1ls setonl directement fanction
1% du poids ¢ 1a masse de bois employd pour la confection
du chevalet,
2" des cordes : les cordes lourdes savent mettre on mouvement
un chevalet-lowrd,  Des covdes 1dpdres ne le pourront pas.

3 e la peaw @ une peau trés tendue dempnde un chevaletr lourd

et de lourdes cordes,

4%  du cordier : la hawteur de chevalel et le réslape do
cordicr définissent 1'anple que font lez cordes au niveou du
chevalet.  Plui cet anele sera aipgw ¢t plus la pression do

chevalet sur lo peou sera importante,

3. Types de chevalels.

Le chevalet type de bfuegrmss est en frable, avec une tite
en Ebine ot trois picds (voie photo 27). On recherche de
1'éra%le duv pour lu puissance de la senorité, Lla tfte d'Ebine
prévient l'usure cawsée par les cordes. Pour le ofd  ddme,
certaing masiciens préforent wne téte d'éhéne renforcée d'ivoire
wus endroits ou repesent les covdes.  Tls dennent plus de hrile
lance & lo sonoritf.

Tes mudelos § deux pleds défavorisent Ya corde do milicu,

Pedr les posux noaturelles, e chevalet serg souvenl d'un
ibutre type, plus 16per [(veit phota 28).

Les cheyalets de banjos sunt actucllement proposfs en deux
hoatewrs stamdard qui correspondent aux normes de fabrication
des instrwments o 172" el S/EY.

L'épaisseur du chevalet joue un t8le important, On atteint

1*¢paisseur voulue pav pongape. Tout pongage {favorise 1'émission

D oyoir la calelvpun der venteg courent, Oaklend, Californila.
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des sons aigus.

Enlever du bois 3 ls tféte do chevalet agit comme une sourdine
gue 1l'on a retirée, #claircit le timbre, mais peut dEfaveriser
les notes graves et nuirve 3 la gqualité générale des sons. En
enlevant du bois en dessous du passage d'unc cords, on pout
gventuellement rectifier la balance des sons.

i un chevalet pése trop lourd, on devra commencer par un
pongage sur tewbe sop dppisseur,

D, Le Sillet.

Le 5illet ou Hud est le chevalet duw haut. Sa seconde fonc-
tion st zussi de positionner les cordes,

L'angle des covdes au sillet, dépend d'abord de la construc-
tion du manche. Le cheviller deit &tre incling d'une vingtaine
de degrés eén arriire par rapport au pian de la touche(voir
Figure &). Des rraits, pratiqués 2 la scie fine, prelongent des
paralléles au cheviller, tracees depuis ics mécaniques jusgu'aux
endroits de positionnement des covdes [voir fiaure 17).

Pour diminuer la hauteur des cordes sur la touche, la hanteur
des traits de positionnement peuwt se situer plus buas pour les
cordes aigtles. Ces cordes ont  une oscillation de moindre
amplitude (voit photo 29).

fn empleie 1'0s ou l'ivoire, mais les matérisux plastiques
présentent les mémes propriftés. L'lveire devient une maticre
difficile & se procurer, qu'il ﬁaut mieux réserver i la restau-
ration d'instruments anciens ,

Pour le banje fxetfess on a vecours, pour la confection du
sillet, au méme bois gue pour la touche. On €vite ainsi la
différence de sonorité gui s'installevalt entte les cordes

joufes 3 wide et les covdes frettées.
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£. Le GCordigr,

Clest le point d'attache inflricwr des cordes. On veille
d ¢ce que la terininaison des cordes soit acceptable powr le
cordier ou taifpizce,
11 exerce giéntraloment une pression ser las ¢ordes, par modi-
fication de L'anple des covdes auw chevalet., Cette BTESL EON
aupmente la puissance sonocre de }Prinstrement,  Pour tows les
banjos de bfuegaasscet la plupart de ceux orientfés vers le pfd
time , on aura un fensden fedlpiece avec vis de véglape de la
pression [volr photo 30). Pour une sonorité plus faible et
plus mate, on monte un fow Lewsion failpiece , comme il était
d¢'usage jusqu'au début de sidcle {voir photo 31). Ces cordiers
ne sent pas réglables.

La pression des cordes sur le chevaler dépend de la hauteur
du chevalet, de l'angle du cordier par rapport 2 la peaun er de
sa longueur, .Lette pression faverise l'&mission des sons aigus
et doit €tre répglie de manidre & ne pas défavuriser les basses
de l'instrument.

La lungueur idéale d'un cordier cst d'environ la moitié de Ia
distance entre la courenne et le chevalet. On le recherche
trés rigide, On ne lui receonnait pas 1'influence de métaux
préciz. Trop lourd, il aura cependant l'effet de diminuer un

peu la puissance de l'instrument.
Le cordier s'attache au sheff 311%aide d'unc sorte de spulier
de temdeur et est meintegu 3 1'ajde d'une vis réglable {(tailzicce

ﬁDEif;ﬂVﬂC le ban efaw Laifpiece), 1'angle des cordes au chevalet
peat £tre régle | individuellement pour chague corde.

F. les Hecanigues,

Lo somt les attaches supérieures des cordes.  Elles
permettent d'occorder le banjo. Elles portent le nom de tuanrdng
pegs , dears . La corde s'enroule autour d'une hampe mise en
rotation externe par un boutan (velr photo 32}, On pourrait
employer des mécanigques de guitare, mais celles qui sont carac-
téristigues du banjo ont tosjours les axes de la hampe et duo
bouten perpendiculaires au cheviller. Des systémes spécialement
adaptés tendent la cinquiéme corde., On distingue les mécaniques
3 friction [dadlceddon pegs) et les mécaniques 3 ongrenages(geaned
pegd. )
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1. Systdme a friction.

Jusqu'en 1500, on a utilisé des chevilies de vielon.Elles
se préscntaient en bois (6béne, palissandre) ou en ivoire et
fquipent cncore quelques hAomemade banges . On les abandonnvra
vers 1900 poer les remplacer par des mécanismes en métal. La
hampe se prolenge dans lec bouton et une wis réple ¢ degeé de
la friction {voir photo 33).

Les mEcaniques ¥ friction ont un rapport de démultiplica-
tion hampe/bouton de 1/) (171 aatie’), On ne les fabrigque plus

Que pour la restauration de vieux instTuments.

2. Systimes 3 enprengpes.

Depuis 1320, les mEcaniques sont perfectionnées par 1'intro-
duction d'engrenages cylindriques, protégfs par un carter genE -
ralement Etanche et qui sert de réservoivr § un lubrifiant,

On connalt différents dispositifs de transmission dy mouvement
de rotation du bouton, procurant un rapport de démultiplication
de 1/2 & 1/4 (voir photo 34.). Los meilleures mécaniques auront
un réducteur i triple satellite, dont 13 roue motrice {plané-
taire) est e¢ntrainée par le bowton. 0On les appellent planctary
pegs o mécaniques 3 engrenspe planétaire {veir photo 323,

Lo {ixation de ces mécaniques aw cheviller se fait Far un
gcrou, tandis quune aspérité s'enfonce duns le bois du cheviller
pour les stabiliser. Tantdt, elles seront fixées pat vis an
chGV111er, mais cette prathue est peu recommandable car elles
nuitaient a la finitien de llinstrument ‘si celles-ci venaient 3
devoir Etre remplacies.

Une vis sert & fixer le bouton et 1¢gle la résistance au mouve-
ment de rotation,

De bonnes mécanigues donnent le sentiment &'un accord stable,
mais pourraient par e poids de leur masse, déséguilibrer un
banjo dont la raisse de résonance sst légire, comme ¢'est le cag
pour la plupart des trés vieux instruments (avant 1900). Ce
poids agit d'ailleurs sur la sonorité. Des mécaniques lowrdes
ont poui cffet de prolonger les sons.

Nous verrons plus en d8tail les Kelih tunpas™

26, ¢fr, Infra chapitre 5.
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3. La mécanioue de 1a Cinguiéme corde,

Dans le passé, elles fonctionnaient par friction.Certaines
2rrivaient I un depré Yespectable de précision et de stabilice
d'accord, mais nous leyr préférons aujourd ' hui cceilles 1 engres
nages (volr photo 35).

M la fixe perpendiculairement au manche au nivemw de la cin-
quitme case, et i gauche dy wmanche, 531 on la trouve i droite,
te que beaucoup de luthiers dtceptent de faire 3 la demande,

C'est que 1'instrument est destind 3 Ztre monta PoUT un paucher.

Les mécaniquos sont toujours un indice imparctant pour ll'exper-
tise de 2'authenticits de banfos d'avant 1940, On note surtout
Plusage de 1'ivoire pour confectionner les boutons et Je SYstéme
i friction pour ia nécanigue de la cingquiéne corde,

+t

e+ -+

1¥. Ll'appui du bras.

L'appui du bras ou mamaest est une piéce métallique générale-
ient attachée 4 des tendeurs (voir photo 567 .
Il sert % reposer l'avant-bras droit de 1'insctrumentiste et 3
Eviter le contact avec 1a pean, ce qui nuirait 3 sa libre vibra-
Lion et Stoufferajit le sOn,

rt

++ +
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DES MODALITES PARTICULIERES,

Bien yue 1'on puisse décrire un instrument standardisé pour
te bluaghass ou le obd fiéwe , on se rend compte gue les banjos
admettent d'autres modslitds de construction, tantdt pour des
motifs acoustiques, tantdt pour des impératifs financiers.
LUinstrument est assez récent, Les nombreux luthiers qui se
saont intéressés 4 sa fabrication recherchaient chacun 4 innover
des plans de construction nouveaux ou 4 pffrir d'avtres sonorités.
Aussi, pour la reconstitution historique des styles de jeu, les
pusicicns peuvent rechercher des instruments bien précis., Malgré
sa prédominance, le GIBSON Hastertfone ne sSera pas 1'unique proto-
type contemporain.
Le banjo de ofd time se préoccupe moins des critdres de construcs
tion modernes et on peut'l’apprécier sans gu'il p'émette une Sono-
Tité puissanté. hes medsles se rapprochent plus de la téchnelagle
caractéristigue du debut du sigcle (1900-12%03., Ils sont péld
copliésa, mais les fnstruments originaux circulent enceore, avec
manche & ciag cordes d'@pogue’ , dans le commerce spécialisé,

1., 0On repredult le MEGA White Laydie, 1'QRFHEUM, ete. ..

Z, Consylier les ennonoes des reyues cpurantaps spficlaliabes et
le péricdique liysical Instruments Classifled.
Les banjoes ancfens ne sont pas toujewrs rares. Juand on parle
de l'ipdustrie du banje. on entend par 1A une production annuelle
pouvant aktteindre plusieurs centaines d'inscruments par fabrique.
fujourd'hui, wna firme comme SIBSON gort d'atalipr saviron 75
banjos par meis. Une productlan artisanale correspond A une
proguctlon mensualle de 4 & 10 Danjos. les fabrications sont
tou)ours semiemfcantiées,
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Quant au GIBSOM de 1924 & 1939, les modiles appelés Masferlone,
carrvespondent 3 une dizaine de medalités de constructien dif-
férentes. En fzit, on a continuelleoment expérimenté de
neuvelles solulions,

Ce chapitrTe nc vise pas 4 permetive dféventuelles expertises’.
¥ouzr nous limiterons & illustrer les difffrentes sories de conn-
truction du banje, celles dont le cas ne s'Ecarte pas des usages
qui furent couvants. Le lectouwr attentif & 1'Cgard du banjo scra
sebvent confrontd i d'autves partticularités. 11 existe des ins-
truments de valewr historigque, ainsi gue des innevations récentes
yui ne sont pas pobr aulant des copies conformes de nos prototypes.
Nous invitons aussi le lecteur 2 ne jamais modifier de maniére
irréversible um instrument de wvaleur., Avec 1'attrait actuel pour
le ateh fop Zone Adng et le 44atf head principalement, beaucoup
de GIBSON bafd beaadng furent convertis, perdant ainsi leur inté-
grité (le &hefé doit &tre entzillé}. Oy, il semble que l'on
assistc 8 un cortain regain d'intérét pour ce type de lone ning.
De toute manitre, de telles opérations diminueent la valeur mar-
chande des Instruments originaux ot restent pour le luthier une
affaire de¢ déontologie. D'un autre <ftd, convertis un ténor en
un ¢ing cordes ne cazuse aucun dommage 4 1'instrument.

1. La cinguidme corde.

En matiére de bamje 3 cirgcordes, les luthicrs anglais ont
trés vite o188 sensibilisés aux wsages amérvicains. Hercules Mg
CORU, de Saint-Louis, vers 1855, avait optf pour un systéme
original de cinquidme corde. Sz cheville était fixbe au niveau
du cheviller. A partir de 13, laz corde empruntait un fin conduit
percé dans le manche pour enfin émerger au niveau do lu

3, A e sujet, novs vTenvoyons le lectour sux rédéditions des
ancigns catalogues de wante. (volr appendice 1)
Rappolons Que les coples de places originalea, destinses B
la- reaproduction et a la restauration des ipstrumanta, facilite
s contrefagon., Adressei-vbus & des marchands réputfa, offrant
un marimum de garantie=z. 0On coplo aussi des Instruments teout
fraties sortils da chuez SIBSON.
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CINCUIENE CEADE

Fig.18 : Systéme parfois utilisé en Angleterre pour ie montage
de la cinguiéme corde, On 1B retrouve sur le zither

ban]o [(wvoir photo 37).
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citguigme case. Cecl Euwt exceptionne] aux Frats-Hnis, mais
S retrouwvera cncore cent oans plus tard on Angleterrvefvoir
freure 1&).

Le 24fhen banfe fut inventé vers 1875 par Alired Tlavies
CAMMEYER {Brooklin, dew York, - +1%4%). Il lintreduisit &
Lendres en 1883, pour y conna¥ere une <ertaine popularité.
Ltinstrument sc¢ caractérise par une calsse de résonance fermée,
une peaw d'un faible diamitve (générvalement & ou 9", des méca-
nigues de guitare., Les cordes sont en métal pour la premiére
(cette corde est double) seconde et cinquiéme et en bkoyau
factuellement en nylon) pour les avtres. On note le wmlme systéme
d'attache de la chanterelle {voir photao 37).

Le zithea banjo ne s'est pas développé aux Ltats-Unis, Sen
répertuire reléve du style clas&ique*.

1. Le s3hell

A, Le shell ordinaire cintré.

[1: @5t fait- 8 partir de lattes en beois, ramellies & la
vapeur, cintrées £t ensuite collées. Comme nous 1'avons déji
dit, les meilleurs seront les d.pfy . Au-deld de 4 2 5 Epais-
zeurs de Bois (plus faciler i Téaliserj{ g o l&s mudtd-piy
Famdnafed nimy pouT lesquels les surfaces collée: seront plus
importantes., Ces gheffy auront un rendement acoustique moins-
2leve,

He nous laigions pis tromper por 1'oaspect extdricur de certains
GIBSON [(voir figure 18), qui montre parfiois un nombre de lamina-
tion supérisur 4 la réalité.

Pour le gwe piece ffange et le twp piece ffange , le sheld
est entaillé au tour. L'abrasement peut Stre Evité pay le _
collage d'un rebord en saillic moins résistant (voir {igure 207.

4, Cfr, asupra p.ll (0307
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Fig.1% : Shell GIBSON, A l'exception des premiers mcdeles., tous
les shells ont Eté failts d'éreble cintrée (3-ply de 1/4%
abresg pour le one _piece fleanpe, et 4-ply ou un rebord
en saillie (1ip) pour le twbe and plate flangel. Four 1’
observateur, 1le ghell peul peut porfois z& présenter
comme un multi-ply. La figure montre un procéde encore
en usage lorsgue les Joints ont ELE mal collés.

[Extralit de 1'&tude de Roger SIMINOFF, Art. cit. p.Z,
reprodult avec l1'autorisation de Frats.]

Fig.20 : Rebord en saillie du shell.
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Shell simple veranvort doe métal, Lus bords
slonraulent gubtour o'ung Llgn metolligure gui Taoit
uffice de Lona _rinp.

cenin 5TAR, wvars 1290,

Fhote @ Andrc GRRAlE.

cARel] wdtalligue. eloi-ci est on fonte whk prawviant

dfurn T1ehar brenjo e 1a marque WINNSNRE, Londres.
Hhaby 20 Amded GRAIE.

Sonjorpuitare, B e la peey: 147,
1oTunver la valana e prdsonancy ast reégluable.
Pholo & Georpe BRURM, Maahwillo,
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Avant 1900, le shelf &tuit fait §'upe seule piCce de bois
cintré (single-ply rim)], renfarcée d'une couverture mitallique
[laiton, nickel), dont les bords s'enrpulaient sur une tige
circulaire reposant sur lec 4heff. Cette tige constituee alors 1o
fone iing (voir photo 38 et figure 22). C'est le cas des hanjos
$.5.8TEWART® par exemple.

E. Le shell nonp cintré.

11 est . fait 3 partir d'um assemblage de blocs de vois®.
Ce procédé procure une helle appurénce esthiétique muis un plus
faible rendement acocustique. 11 S5e rencontre pew.

£. be shell métalligue.

D'autres matériaux que le bois peuvent entrer dans la consti-
tution du shefl . Les fabricants PEERING et STEWART e DONALD’
construisent des pols® d'une pidce, entidrement mdtalligues.

On obticnt ainsi de bens instruments d'étude gul valent mieux
qu'avec un 4hefl ordinaire mal construit et pour lequel an aurait
une pauvre fixation du fone adng.

L'aluminium sera le plus employé.

Un shedf métsllique allége av maximwn le codt de producticn
d'unt instrument d‘étude (voir photo 39).

5, Op. Cik. p. &

E. Voir deps : Earl SCRUGES and the Filve String Banjo,
ap. cit. g 10
La marque WILOWOOOD présente avjourd’bui 3 son cetulogue.
[Arcata Californfal, un shell constlteé ode huit Lblves d'érable
laminé, L'ensembie forme un octogone gul est arrondl au tour.
Ce fabricant oriente surtout s5a prodoction yers le old tima.

2. woir e catalogue de wvente ds OEERING Banjo Ca. Lamen Grovo.
California, 1877,
TEWART Me DONALC, Athens..Dhilo, 1982

8, L'ensamble tone ring-shell 3'appelle pot.
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Fig.21 : Evolution du shell #b du tone ring GIBESON.
Extrait de l'étuce de Ropger SIMINOFF, Art. cit. p.
(Reproduit avec 1'autorisation de la réwvue Frets}.

2

Fig.22 Examples de tone ripg anciens
1. Tige
2., Tige avec recouvrement méralligue,
3., Tube foré,.
4, FAIRBANES Electric;
§. VEGA Tubaphone et FATRBANKS,
Extrait de la monographie de Larry SHNUCERG op. cit. p.lx
(Reproduit avec l'auterisation de DAK Publicatians].




45

I1L. Le tone ring.

Le arer 2op et le f&ef fiead de GIBSON ont été dessings
seus des formes diverses avant de deveniv les modéles copids
aujourd 'hui (veir fipure 21},

Tous les tadfeatans peuvent conventr pour Je G£HBgAASS an
le odd time [préféremnce pour le axeh Lop et le badl beasing j},
Auiourd'hui, on ne fabrigque plus le beEL beardag.

Les Lene adlng: légers sont pecherchés pour le ofd fdime
exclusivement {at bien sfir, pour le style classique). On
préfére los atodéles de la périocde 1900-1920 (yoir figure 227,

La fixation du done aang sur le shelf{tone sdng §4¢& 3 posc
un problipe délicat lors du montage.  LElle sery awssi gourge
drennuis face aux réactions du bois suite aux variations du taux
d'humidite de 1'air, Remédier 3 cet inconvénicnt sera l'objectif
du tene adang dessiong por Geoll STELLING {volr Cigureg3). In
hiver, le chauffage Jos habitations séche 1l'air ambiant. Le
bois du shefl a ainsi tendance 3 se rvétracter, ce qui prevogque
un telachement du doné ning et une perte do soneritd dans 1laigu.
Le systdme STELLING lul assure la permanence d'un parfait comtact,
cecl détant considéré comme le point faible de la plupart des
constructeurs actuels. STELLING & apportd la premicre améliaza-
tion significative 3 la structurc du GIBSON Mastextone'™ . On
AOTE aussi une conception particuliére duo shelf,

8, Volr op. clt. p. 249

0. Les désavantages d'un toene ring smhoft® sont fondés. Bans an

- Bxagérar )!importance.l]l faut toutefeois pwnarguer gqua leg instru-
mentiastes S'Hniendunthﬁur ng plaindre d'une baisse de gqualibé
dams la pesdudtian actuells de GIBSON (depuis 1870), Cette
rumeur circuwld; mais NOUR Ne SoOMMEs pas mMandotés pouUT 8n Etre
igs Jjuges.
En 12%8, STELLING produilsait 75 banjod par mols § oushtlité
gquivelente & GIBSON pourv la méms aande.
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Fip.Z24

Ficulles 25 ET24
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Tone ring STELLIKG. 0On note aussi une configuratlion:

différunte du shall.
Fxtrait ou catalogue de vente, ap. cit. p.ad

: Flange sur epulierf de tendeurj

1. Montage habitusl d'un ¢pen bagk 1

?. Configuratlon classique chez YEGA ot FAIRBANKS ;
3. Flanpg & double plateas

4, Sectlong IndlvIdusllan Jdi 1Tlané.
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I¥. Le flange

Les orifices pratiqués dans le ffange varient d'un fabricant
3 llautre. Ils sont citculaires pour les banjos MAYBELL, PARAMOUNT..
en forme de £ pour les BACOM L DAY, ctu... On ne lewr accorde
pas une importance spéciale, <ar l'ouverture dw volume dlair
de 1a caisse de vésonance eprrespond 2 autre chose {volr {igure 4]
Une fois de plus, ¢& s$ont gncere lés larpges ouvertures rectangu-
laires de GIBSOW gui seront les plus usuelles., Hotre attention
s¢ porters SUTtouwt sur son poids. On a trois types de ffanges
le one piese , le fwo plece et lv plate and shoes ¢
1° Lo one piece ffange (voir phote 10 etv figure 7) occasionne
unée forte pression sur le rebord du shefd et Tisque zinsi de lu
déformer. Le¢ §fange lui-mEme visque fort de se tordre sgus la
traction des tendeurs., Le one plece ffange de certains vieux
GIBSON est en métal blanc et peuwt casser., 0o le remplace
par une piéce copife en bronze, gqui proveque une sonevité plus
ajgug et plus pénétrante.
2" Le Lo pieee ffangefvoir figure 7) est de tous, le systeme
le pius copié et 1o plus résistant. les tendeurs traversent
le profilé circulaire {iube} sans visque Jde défarmation pour le
plateay, La pression du fule sur le rebord du sheff sera un peu
plus importante que dans ie cas précfdent. On le pratique un
peu plus salllant. Avant le Tournage, 1e shell devra donc pré-
senter e Epaisscur supéricure (voir aussi Eigure 19},
Le twe pisee ffange Dése moins lourd que le one pieee mederne
[(bronze).
3®  Le piate and shoes [veir photo 13} peut Etre monté sur un
banjo sans résonateur. Il sera le 4fenge le plus sipple et le
plus léger. Mous le trouvons en deux parties semi-circultaires
{OME ) en quatre sections ou yuartiers (VEGA mederne) ,en avTant
de sections que de tendeurs {PEERING,GREAT LAKES, STERART Mo DONALD)
fyoir figure 247.
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Le dernier mpdéle de 1a lignéde GIESON Mostfentope dfavant-
guerre [(RB-7, RE-L2, RB-18 de 1537 & 1939} svait une COUrOnne
top densder (velr photo 11 et fipure 21 }? Feu de wmoditics
ariginagy furent construits . La mosse métallique suppilémentaire
de cette couronne donne L un ffai heegd une sonoTitd plus profonde
et 1a charge de plus d'harmonigques aligu#s [dans le sens d'umn greh
Lop }. ©On la trouve acluellement chez los marchands de pléces
plices.
La résonateur des GIESON Lop tfension oripinady Se distinpgue

pat un fond plat pouy sa face interns. Au centre, on lui mesure
une fpajsseur de 3747,

Le GI8SON famp daea posséde un résonateur 3 pesition réglable
{voir photc 40 et figure 2L). 11 convient gpour le oéd iime.
Il n'est plus construit.

Brawtres modalités de construction pouvent 5o présenter d
mows. Elles m'apporteraient rvien & notre compréhension de
1'instrument mais intéressent plutfer les experts chargéds d'en
vérifier l'authenticité ., et & titre de réflexion.

Sachons d'abord, que chaque banje pesstde une structure de hase
et un guillbre acoustigue qui Iuwi est propre. Ceci ne peut en
aucun cas 2tre modifié par 1'échange de l'une ou l'autre piice.

Le musicien s& concentre en premier lieu sur le réplape de
l'instrument.

*+ ++

11, il KEITH & enreglstré avac cet instrument. 0On retrouve
leg top tenaion swr aagn GREAT LAKES Talt par Mark ZIMMERMANN

Ann srbor, fMichigan, en 1976, et en option au catalopguc
STELLING.
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Chapitre oquatriéme

LES  ACCESSDIRES.

1. Le Capodastre.

11 est une sorte de sillet mebile qu'on applique sur le
manche de fagon & hausser uniformément et simultanément 1o
ton des cordes en los raccourcissant. Clest un moyen de
transposition mécanigue qui peutr parattre un peu Simpliste
mais on l'utilise aussi de maniers 4 transposer la technique
dfexEcution. BSur le fietfeds on devra pav exempic s'accorder
en la majevr ap liey d'wiiliscr wn capodastre 4 la seconde
case. Sa fonction se rapproche alors de celle des accordeurs'
et des techniguss Jd'accordiges, Le jeu banjoistique exigc
I'emploi du capodastre car neus devons tenir compte de la
cinquiéme corvde,
Le mefodie sipfe de Don REND ouw de Bill KEITH donne lua
possibilité de pratiquer les gammes dans toutes les tonalités,
mais sans lo capodastre, on en viendralt vite 3 se trouver
géné par la cinquigme corde, certaines tonalités s'avérant
impropres aux interprétations typiques au banjo 4 cing cordes,

Paur les gquatre premifres cordes, le capodastre est sembable
i celul destiné 31 la guitare, asdapté pour un manche moins large
{voir photos 41 et 42). Le problame spécifique regarde la

1. Woir chapltre cinguiéme
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cinquitme corde, pour laquelle an devrs utiliser un wutre
systéme. EHp effet, tondre trop cotee corde Tisque non seule-
ment de la briser, mais aussi d'en changer la sonarité.  Quand
te seva possible, on rospecte entre la premiZre et la cinquiéne
corvde un intervalle de cing cases (accord standavd en sol).
Deux systémes se partagent leurs adaptes ;

a. les rediftoad spikes ou tuning spikes [voitr photo 42 et
flgure 25) seont ie systéme le plus simple de raccourvissement
de lz cinguidme corde, 11 se présente sous forme de petits
tlous placés derriére la septiéme et la neuvidme harrette' . I1
suffit de glisser la corde sous la téte &; clou,

Le désavantage de ccs capodastres tient dans l'impossibilité de
I'installey 1 des barrettns successives sans risquer le bourdon-
nement de la cinquiéme corde. Pour un accordage en sib par
excnple, on tombe dans une pasition non prfvue par les cleous, 0On
devra donc hausser la corde d'un demi-ton,aprés 1'avoir glisséc
spus le premier clouw. Ceci améne un changement de doigtd par
rapport 4 }'sccordage en sol, 1'écart de cing pases entrec la
Ppremitre et la cinguiéme covde n'étant plus respocts.

b. Le é&Ziding eapo (voir phota 42 et figure 26) se compose d'un
guide métalligue £ix€ sur le manche et sur lequel coulisse un
curseur, Un trait frette la corde 4 la position choisie.

La pression du trait sur la ¢orde est souvont exercée par un
ressort., Celul-ci se dftend et on préfére actuellement le
modéle, brevetf par SNUEB, avec vis de réglage {voir photo 43),

Il. les englets.

Les engles conviennent pour pincer les rordes mais leur
usage se limite au ofd fime et le style classique, tandis que
l¢ médiator ne s'emploie jamals au banjo 3 cing cordes, mais
pour l¢s autres types d'instruments ¢ ténor, banjoline,pfecsiun
banfo....
Les onplets ou pichks sont les accessoires indispensables du
bEucganss | sans lesquels on ne pout imaginer obtenir le timbre

Z, Perfals aussi dercidra la clnquidme barrstte,



1a pulssance sonore vt la rapidité d'exécution caractéristigue
de ce style (yoir photo 44)1. 1I1s somt au nombre de tTois
deux fingespicksd pour 1'index et le médium de la mzin deolite
et un Lhumpich pour le pouce

a, Les onglets des doigts sont towjouwrs métalliques. lls
serrent la troisiéme phalange du doigt et des orifices assurent
leur fixation [voir Fipure 271.

L L'englet de pouce sera gfnléralement le seul & pincey la
corde [ilée. Pour cette raison, on le recherche o plastigue,
car on métal, il produirsit un bruit désaprdable contre le {3l
de cette corde.

On le trouve en différentes dimensions (vair figure 28}.

Les fabricants s'appellent DOSRY - NATIONAL, DUNLOE
VYANGELTCH.

ITI. La courrpie

Pour jouer debout, on retient le banjo 3 l'aide de la
courroie, ouw bandouillere, ou shoufden staap.
Traditionnellement, cette laniére de cuir passe sur 1'&paule
droite de llinstrumentiste et devant la poitrine. P'avtres
préfeérent un maintien plus stable en la passgnt parderriére le
dos et sur 1'épaule gauche.
Etant donné le poids impgrtant d'un hanjo de bfuegress (quatre
k¥ile et plus), i1 est nécessaive de veiller 3 la solidité de la
courroie.les points d'attache fiables sont offerts par les tendeurs:
au Riveau du cordier et du talon du panche. Ces points seront

cholsis en fenction de 1'équilibre de 1'instrument.
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I¥, La scurdine

Le sourdine ou mufe est une masse zjoutée 2 la t&te du
chevalet. Elle & pour effets de diminuer la puissance du son
et de ie charger en havmoniques. Son action sera d'autant plus
grande que sa massc sera importante et gqu'elle sera placfe plus
haut par yapport & la téte du chevaletr fvoir phote 45).

On utilise aussi des sourdines de violon, construites en bois,
en métal ,en lveire ocu en caguichouc.

Le catalogue de vente BACON & DAY présente la haee mute,
actionnfe par un mouvement de la cuisse et qui fonctionne de
1fintérievr de 1 caisse de résﬁnan:e, par 1'zpplication de
pastilles métalliques sous le chevalet. Elle est destinde
au banjo ténor. Cet ancien systdme nm'est représentd zujourd 'hui
que chez le fabricant OME (voir photuo 46)' ,

¥. L'étui,

L'étel protecteur de l'instrument ocu banfo rase, le garantit
contre Ies apressions physiques telles que les chocs, mais
aussi les changements brusques de tempfrature et de tauxz 4 'humi-
dité de l'air. Une jimple hgusse ne peut 2ggumer cette fonctlon+
A 1'opposé des s0ft edses Faites 3 partir de carton ou de cuir,
nous trouvens les étuis rigides ou hard sfelf cases  en triplex,
recouvertes 2 1'extérieur d'une cnveloppe imperméable.
lez professionnels qui doivent souvent affronter les transports
par aviem, en cosnnaissent hélas trop souvent le risque. lls
s'fguipent d'étuis plus résistants avec une goque plus fpaisse,
renforcée d'une couverture d'aluminium.... disponibles dans un

3. Grotton, Connmecticutt, 192&-30.

% Voir lo catslogue OME, og, cit, n.a0 .
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commerce spécialisé.  Mark LEAE® par exemple, CoRstyULE

des dtuis & deuble paroi en polyester renforcé de fibres de
verre, Le vide entre les deux cogues est comblé par du pely-
uréthane expansé, La peinturc extérieure, d'aspect argonté,
4 la propriété de réflecter la chateur. 11 monte un hygro-
mitre 3 l'intérieur [voir photo 47].

Un bon étul aura une poignée métalligue Tecouverte de cuir.

L. Fabricant d'édruis, Broaduay, Virginia.
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Chapitre cinguigme

LES  ACCORDEURS

Le banjo & cing cordes moderne 3'accorde en gdgbd.
Comme nows 1'avons déji dict , ¢'est 3 partir de cet poccordage
standard que les banjoistes utilisent traditionnellement
d'autres accords, dant le but sera de simplifier le doigtéd
de 1a main gauche, ou de tout simplement rendre possible
ceftains effets, Dans le répertaire, des thémes musicaux
ceront ainsi aszocids i des tonalités ot 3 des accordages
déterminést Parmi les plus courants, on aura, gdged, goged,
gogee, fpdfead. ..
Passer de 1'un & 1'autre demande du temps, et on a imaginé
des systémes capables de le faire inmstantanément. Les sppareils.
destinds 3 cet #ffet s¢ divisent en deux catégeries | 1os Seapggs
funexs et leg KeddtH  funers . Dang la littdératuTe, on trouve
uné é&rié dé noﬁé'qﬁi lés désignént i | tunehé, cﬂahzha, iwiézema,
RaLsend, ...
Ces accessoires sont d'wtilisation récente sur le banjo car ibs
accompagnent l'évelution du blupgrass dlaprés-gucrre,

1. Cfr. supra p.4
VYoir auvesi ¢  RUFDS CRISP, Folkways, FA 2342, 14972,

2. Pour la cholx de le tonallté, on tiant awasl compto des
autres lmstrumontes, du fiddla en particulier.
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Fig.29 ¢ Scruggs tunsrs

Fig.@® : Chevillers classiques. Extrait du catslogue STEWART MeDONALD
A pauche, fiddle headstechk ; -
£ droite : . double cut hesdstoohk.
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I. Les SCRUGGS tumers

Les musicolopues datent 1'utilisation de plusieurs accor-
dages sur le banjo & cing cordes vers 138D mais c¢e n'est que
vers 1950 que Earl SCRUGES va inavgurer les premicrs accordeurs.
C'est un systéme 3 cames réplables, comparable & celul de la
harpe classique {veir photos 48 ¢t 49}. Il sert surtout 3
passer de 1'accoyd en sol & llaccord en vé (voir fipure 29).

En regard du cheviller, les Sexruggs Zunexs priésentent
deuy inconvénients., Le premier est la nécessitf de PETCED dRUX
trous 8 travers l& cheviller. Cette opfration irréversiblo
risque non seulemcnt de 1'abimer, mais aussi d'en affaiblir 1a
résistance. En socond liew, la partis médiane du cheviller
n'offfe paz toujours lo place nfécessaire 4 leur installation
(voir flgure 30). Bien que l'on ait adapté d'autres moyens de
mentage (voir photos 50 et 513, les Scauggs Lundhs  sont actucl-
lement abandonnbs au profit des Kedih fuwerd, et ne servent plus
gque pour des utilisations spéciales, notamment pour s'accorder
en D7 {(gdacg}®.

1T. Les EEITH tuners,

Bill KELTH et Daniel B. BUMP, 1'actuel président de la
BEACON BANTD COMPANY , ont intégrf, vers 1040, les accerdeurs
i 1'intérieur du caytcr des mécaniques (voir photao 52). Ces
Sekhugos-Kedtfh Zuneas pourront ainsi $appliquer aux guatre
premiéres covdes du banjo qui seront généralement accordées
comme ceci !

1Ere corde @ ré vers mi )

iBme corde | si vers la [ow Qo)

3éme corde : sel vers fa digse {ou la)
déme corde ;. ré wvers do [ou mi)

3, C'est lo nem doAnd 4 l'BCCcordage.



oo mécanisme, plus précis que le précddent, se compose de
deux parties, appaventes lorsque l'eon enlive Je¢ carter gui lew
renlerme. (voir photo 53).

L. Partic supérieure,

Llest une mécanique c¢lassique 3 angrenage planftaire.
Lorsque les deux vis de blocage sont desserrvées, 1'axe tourne
librement ¢omme pour une mécanigue grdinaire.

B. Partie inféricure.

'C‘est 1'accordeur (voir phota 54) qui limitera la rtotation
de 1'axe aux deux positions choisies, correspondant i deux
hauteurs de note.

En obscrvant la phote 55, on note les parties suivantes

4, Un axe sur lequel viennent deux petites &sperités ;
deur ropdelles dont le bord cxterne o3t relevé d'une busclurs
circulairte ¢t le bord interne, d'un épaulement semi-circulaire
yul servvira de butfe ;

c, un ressert attire les deux rondelles vers une positian initiale.
chague rendelle a -5a wis de blocage qui traverse i'épalsseur
du cartey.

Accovdans par exemple, la seconde corde sur un si. En  serrant
ls vis de blocage de la rondelle supérisure, 1'axe ne pourra plus
tuurner dans le sens qul tend la curdL, maisg 5cu1&ment d'un demi
tour dans 1'autre sens. On accorde alors la seconde corde sur
un la et on serre la vis de blocage inféricure., La rotaution de
1'axe se trouve ainsi bleoquée en deux positions.
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PFHOTO 46 : 0111 KEITH, ®&n voit 1o leviar mantd sur 1'axe de
l'sucordsur, Les lgviars at le= bautans da méca-
niquas sont arfentablas.

Fhoto : Mighel WALDMAN, Bruxellgs.



entre dans le bouton, est cannelée, de manitre 3
lz bouteon et - ie

four donner la possibilité d¢

i note sur les Kedidl, funeas que l'exerémitd Je l'axe qui

i pouveolr orianter
- rendre facilement accessible durant te jeut

actionner deux accurdeurs Simul tand-

ment, Bill KEITH les équipent de petits leviers (voir pheto 56)°,

L.E

¥ o

L1

4,

A portir de L'accordege en eel, les bowtons qui devront dtra
Lournés dans le sens des oilguilles o4'vune mantre aercnt placéds
perpendiculalrament & 1'4xé du chevlller. Four l'autre senas.
gn les place parallalemant.
1] existe peuv de littérature sur lets AcCOTdEUTS.
YoiriEarl SCRUGGES and the five string banjo : op. cit, p. 1D
Roger SIMINDFF, The Scruggs tunars, in Frets, 1177, July 1960

. 26-28.
Ean CAMPBELL, Mike Elias cam type 0 tupnars, 10 Banijoc Mewslotier
YI1II/6, mpril 1841, p. 29-28.
Quant a B1ill KEITH, 1l a publié une wéthods d'utilisation
enregistrée sur banda Magndtigue publide chez HOMESPUN, Waosdsack,
Maapachusatta, (L&, 19751 )

La BLACON ARRNIO Co, organise actyellement uvne competitlion snnuelle

pour les utilisabeurs oo cos mécanigues.
Ur liwre wient e sortir da prusse Fia 198233 U, S5A00USKY, New tuwist
for tha Five string hahjn, f guide to the wie of Ehe ¥aitkh buners,

Rluagrass Learning Systems { 1847 (ueens Way, Atlanta, CA 3034l ),
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Chapitre sixiéme

MONTAGE - REGLAGE - MAIWTENANCE

DYUN  [WSTRUMERT

fuel gue soit l'instpument, il bénéficiera toujours d'un
montage et d'un réplage adéquat. Dans une certalne limite,
inh&rente aux qualités foncidres Jde l'instrument, tout banje
pout ¥ trouver unc amélioration.
Au dEpart,on cherche & respecter les indicatisns du construc-
teur ; hawteur du chevalet, gauge des cordes, accord sur 1o
L' 440, houteur des cordes suar la tourhe, Ces indications
spnt tout d'abord destinédes i préserver l'ipstrument contre
1'application de forces trop importantes.

La sonoritd 4'on instrument deonné sera fonction de divers
facteurs . fixation du feope ading , tension de la peau,

Epaisseour Jdu chevalet, angle du cordier, type de cordes,
matériagux du sillet.

Pour obtenir le rendement maximal d'un instrupent denné, on
opére dans un ordre détermind.

1}11 faut comsidérer le banjo comme un assemblage mécanique.

Il est constitué d'éléments liés par pression ¢t dlune asso--
ciation bois-mEtal. Au départ, toutes ces pitces deoivent &tre
serrées fermement les unes aux autres. Aucune pidce ne peut
ftre liche, sans interférer sur le soutien et le transfert des
vibTations. C£e principe est théoriguenent simple mais d'appli-
cation plus délicate @ en effet, le fong ading nul ne serre pas



convenablement 1e $hedf |, ya engendrer une sonorité pauvre dans

le registre aipu. Pour s'assurer de la bonne fixation du fese ring
11 faut démonter la peau. Lnsuite, essayer de l'enlever

4 la main : 5'il vient facilement, i1 faudra appeorier le hanjo en
réparation. C0n. stassure. que le #oue ring vibre avec le shell
et non pas contre lui. Sa fixation peut Stre compromise par le
changement d'humidité de I'air et justifie 1'emplei de 1'humidi-

ficateur,

2)  le tene ting Etant sous boone tension,on ajusie la peau. sa
tension doit 1'amener 2 devenir ripide.Une pressipn du podee au
miligsu e la peay ne deit pas pouveir la déprimer de plus d'un demi-
mitlimétre. ©€n ajuste en méme temps 1'angle du cordier.

3} Le manche est zerré fermement contre le £368F . On regarde
les barrettes' : si elles sont usfes, on cnvoie le banjo chez wun
réparateur. Le manche doit montrer wmne trds lépére concavitéd
quipermet ainsi une hauteuv des cordes sur la touche plus basse
dang le registre aigu, La tringle réglable du manche doit norma-
lement pduveir réscudre ce probléme sans forcer.

) Le sillet, aprés le réglage de la concavité du wanche a une
hauteur influente sur l'acidon des cordes. On choisit cette
hauteur en fonction de la hatewr des covdes sur la touche : on
doit pouveir jouer fort aw niveau de la premiére barrette, sans
praduire de bourdonnement.

5) Il faut ensuite décider de la hauteur des cordes sur la
touche. Elle est principalement dictée par la qualité du banjo.
Flus ¢lle sera haute -un demi centim@tre & la jonction manche-
Caisse -&s5t considérdé comne action haute des cordes - plus
1'instyument sera sonore. En contre-partie, le manche sera plus
difficile & jpuer,

&) On en vient pour finir & 1'€paisseur du chevalet.A la livraisen,
1l est  souvent trop ¢peis. On le ponce suivant la sonorité désirée,
le style personnel =»t las jutres réglages. On le met bien en place et
On veille 3 ¢e qu'il ne soit pas trop aminci, ce gqui défavori-
serait les notes pgraves,

Ainzi que pour le sillet, les cncoches de positionnement des

cordes sont prévues pour que les cordes posent simplement sur

2lles, sans s'encastrer dans la téte du chevalet.

1. voir ghapitre =eptliome.
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Chapitre ceptidme

. —

QUELGUES REMARQUES SUR L*ACTION ET LE BOURDOWNEMENT DES
CORDES.

Mise 2 part la fixation du Zone aing sur le chetd , la plupart
das défauts d'émission des imstruments peuvent, dans la limite de
1eur valeur, Etre vite résolus, Avec la pratique, on parvient 2
&liminer les preblames de balance des sons, d'émission difficile,
de sonoritdé criarde ou troep sourde.

Un probléme comaun avec la guitare moderne peut causer plus de
difficultés. 11 st'agit de répler 1'aciian des cordes et du kour-
donnement. La corde qui ywibre légércment contre unc barrette
déterminc.ces bruits parasites ou Bourdonnements [ adaing buzzinpl.
Mous savens déjd gque 1'action basse des cordes facllite le travail
technique d¢e la main gauche, st que 1'élever wil peu donne de la
puissance soneré., Nous ayons fgalement vu qu'au-deld d'une
certaine limite, les notes deviennent fausaes., Uneaction anor-
matement haute rend l'instrument inutilizable.

Les facteurs qui influent 1' action des cordes sant nombrous |
pauge- des cordes, angle du manche avec la caisse de résonance,
hauteur du sillet, hauteur du chevalet, barrettes, forme de la
touche. Les changements o 'humiditd modifient 1tacticn des covdes.
Le moment viendra o le réajustement des réglages du manche seront
indispensables. Le signal se conerétise par le bourdonnement 2
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Fig.32 : FProblémes de la forme de la touche.
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un certain niveas de la touche ou wa changement sensible de. 1l'acéion

des cardes. Dans les cas les plus courants, il suffit d'ajuster

la tringle de réglage du manche ou l¢ coordinateur inférieur,

On aura !

- les cordes bourdonnent 3 tous les niveaux de lo touche : si le
coovdinateur ne parvient pas 3 &liminer le probléne, on vérifie
la havteur du chevalet et &ventuellement la gauge des cordes.
Les cordes de fort diamétre sont plus tendues ot oscillent avec
moinsg d'amplitude;

- les cordes joufes & vide bourdomnent : le sillet est trop bas,
Fes traits sont trop profonds, (n le remplace

- une {£0is que 1'actien générale des cordes cst mise en place
par le coordinatauer, la hawteur du chevalet et la pression duo
tordier, on inspecte la forme de 1a touche. Un manche parfai-
tement yoctiligne augmente dnutilement 1'actien . On eréc
donc une 18gére concavit® dans la touche. La concavitf iddale
est appréoiée par un precédé simple : les cordes Gtant & leur
tensicn normale, on met le capodastre 3 1a premigre barrette.
On appuie ensuite 1'index de 13 main dreite 13 of lm touche
rejoint la vaisse de résonance. Pour la premiére corde (ré
aigu) la distance entre la corde et le sommet de ia cinguieme
barrette doit £tre d'environ 0,4 millimétre pour la corde
basse (Té€ grave), 0,2 millimdtye {voir Figure 419,

Lorsque ce¢s mesures sent plus grandes, la concavité du manche
Cst trop importante. On tend alers la tringle métallique,
Dans le cas iaverse, on la détend,

La concavite inadéquhte de la fouchc provogur deux sorfes de
troubles ; 1} bourdonnement quand on joue de 1a premifre 3
la cinquifme barrvette : tendance de la touche vers Ma convexitd;
z) bourdonnement quand on joue de la neuvidme 3 la quatorsiéme

harrette : touche trop concave (voir figurc 323,

Ces quelques problémes de bourdonnhement ne sont pas topjpurs
aussi bénins ot justifient parfols une intervention sPeCiale

- les barrettes peuvent émerger de leur positionnement,

= les barrettes usfes ou déformées pécessitent un remplacément

- la touche s'est déformée par manque de rigidité du manche ;
i q

le manche a2 effectué une rotation autour de son axe lengitudinal,
duw & unemauvaise fixation du talon sur le sheil, etc,..
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D'autTes causes de bourdomnement ne sont pas imputalles 3 la

farme de la touche ou aux barrettes

- une pidce mal serrée

- cordes usées, cto..

-~ une t&te de chevalet entamde par les cordes prodult une
sonerkté chargdée de bruits parasites;

- 1y détérioration de la tringle du manche se manifeste 6ussi
par le bourdennement. Ce cas est grave et s'évite par un

maximum de prudence lors du réglage.

Un instrument mederne de bonne qualité peut se régler pour
une acticn basse des covdes, sans bourdomnemsnt. Lorsque les
réglages ordinaires sont incapables d'éliminer 14 beprdompnement,
il est indispensable d'envover lc hanjo che: le réparateur.
Quant aux instvuments bon marché, il faudra veiller & ce qu'ils
soient jouables, 1l: présentent parfols de tels défauts dans
le manche gue 1'geifon des cordes gonservera toujours une hauteur
trop importante que pout rendre l'instrument jouable dans tout
le registre.

+¥

+4+ -+
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CONCLUSION

Sans aveir voull &crire wn traité absolument complet sur
Ia banjo 3 cing cordes, qul scrait inutile 2ux spérialistes
autant gu'ennuyeux pour les profaznes, j'ai tenu i donner
au public intétessd, des ledications précises sur 1'imstrument.
Le spécialiate ne mfen youdra pas d'Etre passé au-dessus de
détails qul censtituent ung somoe do problémes particuliers et
de raffinements dont ne tionuent compte que ieg musiciens expdé-
rimentés.

H'&tant pas moi-méEee luthier, j'al négligé d4'aborder lc
probléme concret de la Facture ionstyunentzle, 11 y a plusieurs
riaisons pour s'expliguer de cetto lacund. Ctant essentielleoment
intfressé par la pratigue de l'instrument, of connalssunt lu
difficulté que l'on rencontre dans la recherche des informations,
man but s'est orientd vers la présentation d'unm vocabulaire
spécifique et sur l'explication dey motify gui pguident le luthier
vers telle ou telle modalité de construction. Geci rendra ie
choix des instyuments plus intelligible at permettra Jd'aborder
un discours tol qu'on 1'entsnd de la houche des banjoistes, &n
teymes plus "Emotils" que techniques.
fux Etats-Unis, an note aussi trés peu de fahricants gqui assurent
la réalisation compléte des instruments. LElle reguiert un putillage
trop spfeialisé que pour s'effectuer A une dchelle artisanale. Les
artisans font donc appel 4 des fabricants de pidces et lewr savoir-
faire se concentrersz le plus souvent sur le montage et la finicion des
instruments, Les connaissances exigées pour ce travail sont d'un
domaine extérieur 3 le Mtherie traditionnelle, bien gque celle-ci
s0it de bon Tecours pour une partie des opérations. Néanmplins,
le f3it d'une construction en plus ou moins grande sériec, n'a pas

altéré la qualité de la production amfricaine. Au contratire, les



instrunentistes de haut nivesu s& mettent & disposition des
firmes, tandis gu'en plus, elles s'aident de 1'arsenal scienti-

fique modevne pour tesier les instruments, et assurer une produc-
tion homopgéne,

Je rappelie modestement au lecteur qui woudrait satizfuire
nigux s& curiesité, llexistence de mon livre précédent' dans
lequel j'ai sélectienné wne bibliegraphie, une discographic et
quelgues advesses importantes dans le domliinre. Les yevues
spécialisées, telles que Sanfo Hewsfalfeh, Freds, Indieanational
Bakfo, Musice? Tnalrumenis CFassified, ete..., vifrent des filidres
d'infermation tout & fait slres. Pour ma part, i} sera deonné
réponse i toute demande écrite d'informarion, accompasnée d'une
enveloppe adressée et de timbres {non colliés). Toutes les adresses
qui ont &té publides sont disponibles.

Gérard DE SMAELE

4, vue des Combartants
6564 FAURQEULY
Belgique

L. Gérare DE SKAELE, Banje & cing cordos, Histoice et infegrmp-
tdons pratigues & propos do la decumsntstion, Ed. par ls
Musde lnatrumgatsl de Bruxellos, Frites Enuff Publisher,
190d, 97 pagey.
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AHWEXE 1.

REEDLITIONS DISPONIALES D'ANCIENE CATALOGUES DE VENTE.

- BACON, 1914, 12 p.

- BACON, 1923, 24 p.

- BACON, 1932,

- BACON £ DAY M"Sifuen Befi", LUZ2E-340, Bapjo Newsletter, 48 p.
- EPIFHONE, 1928, catalog Vawlt, 32 p.

- GIBSON, 1920, Pickin's Production, lO p.

- GIBEQN, 1426, Plckin's Production, 28 .

- GIESON, 1927, Mugwumps, 24 p.

- GTBSQN, 1025-38, Tow Morpgan, 10 p.

- GIESON, 1uid,

- LUPwIG, 1827, 24 p.

- LYl & NEALY, 1917, 24 p.

- LYON £ HEALY WASHEURNM,1357, MIH Publications, 3G p.
=" QRPNEUH, 1926.

- PARAMORNT, 1920, Mupwumpsz, EO p.

- PARAMOUNT, 1332,

- &5,5, STEWARY, 13Lu, Mupgwumps, Sb p.

- WAN EPS, 1925, American banjo Fraternity, 12 p.
- VEGA, 1v08, Catalop ¥auwlt, 1& p.

- PEGA, 1923, Mugwumps, 32 p.

- VEGA, 1928, Pickin's Production, 24 p.

- VEGA, 1933, 2 p.

- WASHEURN, 1847, Gima Reprints, 13 w.

- WEYMAN, 1930,

Robert WILLCUTT et &enncife BALL ont publld d'excellents com-
montalres sur la cellection deo inatrumants : volr bBiblio-
graphic.

Une liste complitte des fabricants de banjos cst parue dans

MUGHUMP?S, VITAZ2, Junc 19683, p. 12-23. En plus das annonces

gul peralazsant dans les rrevwas zpBoionlisdua, an porubt se Taire

urg idée Jda lo valwur wdnale des imabrumentzs an consultant lao

périodigue Musical I[nstruments classified. Les exports sulvants

ont des listes de kanjos mi= en wente dans leurs magasins

Jdm BALLAAN ¢ The Mugiec Emporium 2018 MHassechusaatts Avopue,
Cambiridga, Masza. DELAD

George GRUIWG Eruhn fSuitor Inc. 410 firoadeyy.Nashwilia, Tann.3750%,

Mc Poakes f nlgue Tngirumenta @ Guitl RD., B.T.G, Mt Jullet,
Teon, 37142,

Stan JhaY;: Mandalin Arathars, B2Y9,Forest Avenue, Steten Island,
Maw York 10310,

Fred QASTER § Vintapw Tnatruments, 1731 Walnut atr. . Fhiledalphia
Fa 15103, '
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ANMEXE I1.

MALSONS DE FOURNITURES oUR LUTHEERS.

BEALON BANJU Co..RFy 3, Box 61, Putney, VT 053de (Keith %uncrs).
MARINA MUSYC, 1892 Union Street, San Francisco, CA 94123,
LEWIE LUTHIER SUPPLIES, 3607 West Broadway, Vancouver,
8-C VLRZRB,
LIBERTY BAWMIZ Co,, 2472 Main Street, Byridgeportr, OT Q6606
{piéces, fournitures pour luthisrs, gravure des pifies

metalliques, etc,.)

LUTHTER'S MERCANTILE, P.D. Rax 774, 412 Moors Lane,
lHacldsburyg, CA US4as,

MINALCO PRODPUCTS, Box 232, Kensington MD 20795,

SAGA MUSICAL THETRUMENT, 32% Corey Way, Suire 111, South Sun
Francisce, CA 94080
{kits, pidces et accossoires)

RICK SHUBE, 1701 Woodhaven Way, Cakland, CA 94611,
fchevalets compensés et capodastres).

SIMINGFF BAMDIOS, 37 Raynor Road, Morristown, NJ 07560,

STEWART -MacDONALD BANJIO Co., Box 900, Athens, OH 45701,
(kits, pigces, accessoires}),

RuL. WIlP & Co.,510 East 1lth Strcet, Hew York, NY 10009,

VITALT IMPORT Co., 5544 Atlantic Boulevard, Maywood, CA 90270.
(Bois, pitces, accessoires).

FREBS, PO Box 7, Teaple, PFA 19560.
{cordes),
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AMNEXE III.

MALSONS DE FOURNITURES GIEWNERALES
(littérature, cotc..)

ANDY 'S FRONT HALL, R.D. 1 Vorheesville, NY 12186,
BUCKS COUNTY FOLK MUSIC SHOP, 40 Sand Read, Mew Britain, Pa 18301,

DEHVER FOLKLORE CENTER, 60% East 17th Avenue, Denver, 0 80203,
{livres, cordes, disques, instruments, accessaires’.

ELPERLY INSTRUMENTS, 541-G East Grand River, East Lansing,MI 45823,

FERRETTA MUEIC SERVICE, 82, South broadway, lenver, CO B0200
(¢ordeés, pieces, aczessoires |, insiTuments).

GUITAR'S FRIEMP, Route 1, Box 541, Sandpoint, ID E3864,
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AMMLXLE TV,

REVULS  SPLCIALLSLELS

B.M.G. {#anje, Mandolin, Guitar), hors publication.

Bapjo Mewsletter, Lox 364, Greensboro, Maryland 21639,

Banjo Soundshest, 25-40, 31st Avenue, Apt, 6h, bong Lsland Ciey
MY 11104,

Eluegrass Unlimited, Box 111, Hrgad Run, Vivginia 22014

Blucgrass and 014 Time Package, 3-27, HKikawanashi, Yodugawa-Ku,
Osaka City, Japan 532.

The Codenza, hors publication,
Crescendg, hors publication.

The Five Strinper, 2665 Woeodstock Road, Colombus, Ohio 437221,

I'rets, Nox 28830, San bDiege, Culiforniz D2128.

The retted Tastrument Guild of America ou F.1.G6.4A,,
South Oaklcy Avenue 2344, Chicage, 11. 60603.

International Banjo, Box 328, Kissimmee, Florida 32741

Mupwerps, L5, Arnold Place, dew Bedford, Massachussets Q2740.

Musiczl Instruments Classified, 342 5. Monroe Streck, Arlington,
VA 22204,

Pickin, Mors publicatiaon,
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B FRELI3CRAPHIE

Articles,

Thomas ADLER, The physical development of the banjo,
in Mew York Folklore ?uurterlx, AXVEII/S,
September 107E, p. 187- .

Jim BALLMAM, Dick XIMMEL, Dowp NHONGER, An Histery of Vepa/f

Fairbanks banjos, in Pickin, ¥/5%, Junc 1973,
P 45-48,

Stw COIEN , Banje makers and manufactuwrers, in Mugwuwps,
VIIf2, June 1983, p. lO0-13.

George H. COLLING, The American banjo (série de yvingt articles).
Puislié en 1959 et 2960 dang Frett, ot résditd

dans The Fretted Instrunents Guitd of Agmerica
(Ca 19807 .

Hebecca B, HOLMES, Cumulative [ndex, Magwumps vol. L-5,
in Mugwumps, ¥I/1, Winter 1877, p. 4-5,

Hobert JOHNSOM, Stewart banjos, in Helies, T1I/4
Vacember 196%, p. T0-T7, ZT.

Ell XAUPMAN, The Fairbunks and Vega Companies, in Mugpwomps
VIf2, Spring 1978, p. 18-20.

Tom MORGAN, Gibson banjo information, in Rlueprass Unlimited,
V7, January 1971, p. 11-16,

Bavid A. STURGILL, Banjo vone, in Blueprass Unlimited, XI/S,
Wovember 1976, p. T8-Z1.

AP SHARPE, Banjo makevs, in B.M.G.,LELXST9L, March L1971,
2107212 5 TLATH/7SE, April R971, p. 230
LEVITLI/ 783, May 1971, p. 269-270 ; LXLX /796,

August 13971, p. 353-35&5.

A, SHARPE, Samuel Swain Stewart and his banjos, in B.M.G.,
Seprember and Qutober 1969,

Boger SIMINOTFF, The Gibson banjo, 20 golden yoars, 1913-1938
in Frets, M11/1, January 1981, p. 24-2%.
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Livres,

Kenneth R. BALL and J. Robert WILLCUTT, The musiczl instrument
collectar, New York, The Felt Styummer Lid., 1378,
pages.,

Allen H. EATOM, Handicrafts of the Southern Highlands, New York,
Dover Fublicaticns, 1975, 570 pages.

Douglas B. GREEN and Georpge SRUMY, Roy Acuff's musical collection
at Opryland, Nashville, WSN Inc., 1982, 84 pages.

Ackim HIPPENSTREL, The Bxujo mannal, Yol.l, West Germany,
chez 1'anteur, 1960, 240 pages,

John Rice TRWIN, Musical instrumente of the zawthern A
mountains, Lxton, Pensylvania,

Ltd,, I573, 104 pages,

Miles KRASSEN, Clawhwmmer banjo, Mew York, Dak Publications, 1974,
79 papes.

The Liberty Lanjo Company, The are of Ecarl inlaying, Bridgepary,
cher l'auteur, b, papes,

Library of Congress, Liste deo eSECrences d'ouvrages sur 1'histo-
rique et les technigues de jeu du banje 4 cing
vordes, Washington GG, 1978, 12 [4ges.

Larry SANDBERG, Complcte banjo ropair, New York, Oak Publications,
1 + PAgCs,

Lar! SCRUGGS, Earl Scruggs and S=strin
internationa

alachian

banjo, Mew York, Peer
Grporatin, B, 130 pages.

AP, SHARPE, The complete guide to the instruments of the banja

amily, Londap, grd Essex Music Campany, How
York, Mills Music, 19a6.

lrring SLOANE, Meking susicul instruments, New York, L.P. Nutton
Lu7E, [59 pages,

GuoW. STAMN, How 1o make a banjo and a banje guitar, Kalamazoa-
Michigan, IGFd, XV pafcs.

Samuel Swain STEWART, The banjo philesophically ; its censtruction
its capubilities, tis possibilitivs and 0% Future.
A lecture, PBhiladelphia, THET.

Tony TRISHEA, Bill eith banjo, Mew York, Oak Fublicarioms, 1978,
"7 pages.
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Tony TRISHEA, Melodic bapjeo, dow York, Dak Publicatigns, 1974,
27 pagpes.

Akiva TEUWMURA, kanjo playing cards 1 {Tenor bapjos?, Catalop
haszed on the Akira Tsumuvs collection, ToKYo,
chez Te Colicetionaneur, 19G0.

Akira TSUMURA, Yanjo playing cards Il (five scring banjos),
Catalog based on the Akira Tsumura ceollection,
Tokyo, cher T¢ colloctionneer, 1GEEF.

Foter WERNICK, Blucprassz banje, dew York, Dak Publications, 1976,
143 pages,

Duvrages follectifls

Banjos and dulcimers, in Foxfirte 3, New York, Anchor Press,
1473, p. 120-207.

Fiddle making, in Foxfire 4, New York, Anclor Press, L977,
p. lOg-125,

Gourd banjos and songbows, in TFoxfire 6, New York, Anchor Press,
(075, p. L4-92. T
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